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Resumo: Apresenta-se neste relato de experiéncia um recorte da observacdo participante
realizada na Oficina de Samba que ocorreu nas dependéncias de uma instituicdo superior
que oferta o curso de Licenciatura em Musica. Com o objetivo de caracterizar como ocorreu
a manifestagdo do Carnaval no Amapa e como este pode contribuir para a formagdo do
educador musical. A metodologia estd ancorada na abordagem histérico-cultural de Roger
Chartier e em pesquisa bibliografica utilizando autores como Libaneo (2010), Queiroz (2018),
Godinho (2018) e Araujo (2020). Os indicativos demonstram que oficinas como estas podem
promover uma formacgao que prioriza de conhecimentos, mais humanizada e decolonial.
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1 Multiplos espagos e contextos de ensino e aprendizagem musical

A educacdo formal, ndo formal e informal sdo assuntos de interesse para o
educador. Libaneo (2010) conceituou ser o ensino formal aquele que ocorre em ambientes
escolares. Apontou, também, que a educacao ndo-formal se refere aos processos educativos
gue ocorrem nas organiza¢des politicas, profissionais, cientificas, culturais, agéncias
formativas para grupos sociais, que possuem atividades de carater intencional. A partir deste
entendimento analisaremos estes conceitos a partir da compreensao dos educadores
musicais.

Araujo (2020), baseado nos estudos de Oliveira (2000) e Queiroz (2007), afirma que
os espacos formais sdao chamados assim por serem regulamentados por for¢a de Leis,

Diretrizes, Parametros, Decretos que ordenam seu funcionamento. Para Trilla Bernet (1996),
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a educacdo formal — hoje compreendida pela educacgado infantil, ensino fundamental, médio e
universitario — se caracteriza por responder a regulamentacdes e legislacdes advindas do
Ministério da Educacdo (MEC), o que determina ou restringe espacos, tempos, estruturas, ou
seja, tem critérios especificos para acontecer e segue o que é estipulado pelo Estado. Nesse
sentido, compreende-se que esses espacos sdo providos de maior estrutura documental e
instrumental que os demais e possuem regulamentagdao maiores. Desta maneira, Oliveira
(2000), Queiroz (2007) e Arroyo (1999) consideram os conservatorios e escolas
especializadas de Musica espacos formais (ARAUJO, 2020, p.35).

Os conservatdrios, por séculos, sdo espacos institucionalizados de aprendizagem e
formacgao musical com reconhecimento e prestigio. Tendo sua origem, segundo Vieira (2004),
no século XVI na Itdlia, quando o termo foi utilizado para denominar instituicdes de caridade
gue conservavam mogas Orfds e pobres e que, entre as atividades desenvolvidas,
destacava-se a musica que mais tarde passou a ser a Unica.

Vieira(2004), relata que no final do século XVIII, surge na Franca o Conservatério
Nacional de Musica de Paris, constituindo-se modelo de ensino musical difundido e firmado
no século seguinte para toda a Europa e América, que se constituiu como o espaco de
exceléncia para uma iniciacdo legitimada da musica, porém, com seus testes para ter
acessibilidade a tal ensino, este geralmente ficava restrito a elite, por este motivo foram se
popularizando outros espagos para o ensino de musica.

Para tal questdo que se faz necessdrio compreender a diferenca da educacdo nao
formal para a informal. Gohn (2013) ressalta que a distingdo estd na intencionalidade da
acdo, haja vista que a educacdo ndo formal se faz pelos individuos que tém uma vontade e
determinam realiza-la propondo alternativas e procedimentos para conseguir seu objetivo.
Esses individuos poderdo até mesmo se decidir por participar de uma acdo coletiva, em um
grupo de referéncia ao tema/drea em que eles estdo interessados, ou participar de um
movimento social ou de uma organizagdao ndo governamental.

Para Gonh (2013), a musica, por se tratar de um fendmeno universal e por atrair a
atencdo de todas as faixas etarias, tornou-se uma das propostas para consolidar o
desenvolvimento da educacdo ndo formal em lugares como ONGs, centros de atividades e

programas de inclusao social.
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Nesses ambientes, a musica atua como uma ferramenta de educacao, inclusao e até
mesmo de profissionalizacdo. Portanto, em muitos projetos de acdo social existentes em
nosso pais, Salustino (2013) afirma que a educagdo musical objetiva o resgate da cidadania,
sendo um elemento de integracdo, que possibilita a reinsercao do individuo no meio social,
agregando valores ao cidadao.

Contudo, Arroyo (2000 apud WILLE, 2005), refletindo sobre como se caracteriza

I”

uma educacdo musical “informal”, que tal caracterizacdo carrega dentro de si uma
problematizagdo, pois, afirma que também pode ser compreendida como “ndo formal”,
sendo conceituado por muitos como educacdo musical ndo oficial e ou ndo escolar,
significando o ensino e a aprendizagem de musica que podem ocorrer nas diversas situagoes.
Para a autora o termo adotado é escolar e ndo-escolar, porém ressalta que um termo nao
exclui o outro que apenas foram demandas que a educa¢do musical buscou compreender
devido as diversas construcbes de experiéncias musicais.

Assim, Araujo (2020) relata que nos espagos informais, a obten¢do das habilidades
sociais ndo é prioridade, entretanto, podem ser desenvolvidas como resultado da
aprendizagem. Este afirma:

Esses espacos sdo vinculados as manifesta¢des populares e focados na transmissao
de conhecimentos. Sendo assim, a continuidade de determinada manifesta¢do
popular depende diretamente da transmissao de conhecimentos e do empenho de
seus atores (mestres, alunos e espagos). Os contelidos ndo sdo sistematizados e
dependem exclusivamente do contexto de transmissdo e da inser¢do dos

aprendizes. Portanto, aprendizagem e performance sdo intimamente interligados.
(ARAUJO, 2020, p. 38).

Para tal, julgamos interessante analisar como ocorreu a manifestacdo do Carnaval
no Amapd, sendo que este relato de experiéncia estd ancorado na abordagem
histérico-cultural de Roger Chartier, historiador francés que valoriza os fenbmenos na
historia, nos tempos e espacos e suas representacdes por meio de estudos realizados, o qual
se pretende esclarecer, “(...) a nogdo de histéria cultural como relativa a um dos enfoques
possiveis para o historiador que se depara com uma realidade social a ser decifrada, (...)”
(CHARTIER, 1990, p. 27), e como esta compreensdo pode contribuir na formacdo do

licenciado em Musica do Amapa.
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2 Campos do Laguinho: Marabaixo, carnaval e Universidade

O Amapd é um Estado que fica localizado no extremo norte do Brasil e tem fronteiras
com o Para, Guiana Francesa e Suriname, logo, além de uma biodiversidade em seu
territério, suas caracteristicas culturais sdo diversas e atravessadas por seus habitantes e
imigrantes.

Sua histéria de ocupacdo remete a mais ou menos ao século 13 a.C. por seus povos
origindrios. Seu reconhecimento pelo europeu, se deu em 1499 pelo navegador Vicente
Pizén, mais tarde, em 1633, Richelieu funda a Companhia do Cabo Norte para explora-la até
o Orinoco. No entanto, quem ganha a concessdo dessas imensas terras pela Espanha é
Orellana, que morre na foz do rio Amazonas em um naufragio.

No ano de 1546, Luis de Melo e Silva passa pela boca do Amazonas, e consegue com
o rei de Portugal a concessdo para colonizar essas terras, cujo os documentos ndao nos
chegaram, mas também morre em um naufragio no desejo de possui-la. Houve invasdes de
ingleses, irlandeses, holandeses e franceses nestas terras, mas acabaram expulsos pelos
portugueses. Em 1637, a colonizacdo europeia se efetiva definitivamente no Amapda com a
sua concessdo, como Capitania do Cabo Norte, por Filipe IV de Espanha e Ill de Portugal a
Bento Maciel Parente, Governador do Maranhdo e Grao-Para. (SARNEY; COSTA 2004, p.
15-17).

Para Pessoa e Venera (2015), diante do forte interesse nas riquezas amazonicas, o
colonialismo portugués se deu em trés aspectos nesta regidao: “populagdo, agricultura e
comeércio”, e, para isso, precisava “preservar os limites territoriais e fronteiricos do império”
(CAMILO, 2009, p. 31). Assim, em 1782, é inaugurada a Fortaleza de Sao José de Macapa:

Ndo me pareceu que nada estava primeiro do que povoar o Macapa, porque temos
por ali maus vizinhos, e com boas terras [...] e se Deus me der saude vou logo
fundar a nova povoacdo de S3o José [...] Que fagamos ali uma povoagao que livre a
esse estado da lamentdvel miséria em que se acha [...] (Carta escrita por Mendonga

Furtado em 4 de dezembro de 1751) (MARCOS; CARNEIRO; MENDONCA, 1752, s/p.
apud CAMILO, 2009, p. 97)
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E importante analisar o pensamento do colonizador ao considerar o “povoar”, “a nova
povoacdo” aos europeus militares que se estabeleceram aqui com sua religido, seus modos
de vida, sua cultura numa espécie de missdo salvacionista. No entanto, para erguer tal
empreendimento era necessaria mado de obra e esta se deu pelos africanos escravizados, que
posteriormente se constituiram como parte da sociedade “livre”.

E foram estes que se tornaram os moradores do entorno da Fortaleza de Sdo de
Macap3, viabilizando sua habitabilidade. No entanto, diante da configuragao politica, a partir
década de 1930, o Brasil sob o Estado Novo, na presidéncia de Getulio Vargas, com o
discurso de reestruturar o pais, o Amap4d, que fazia parte do Estado do Par3, foi emancipado
em 13 de setembro de 1943, pelo Decreto n2 5.812 e transformado em Territério Federal.

Seu primeiro governador Janary Nunes, iniciou obras de modernizacdo e elegeu
como local nobre da cidade a regido localizada as margens do rio Amazonas, onde estavam
os antigos habitantes dos arredores da fortaleza, que foram retirados daquele espaco sob o
argumento da modernizagdo da capital.

Pessoa e Venera (2015), atentam para o fato de a Fortaleza de S3o José ter sido
tombada em 1950, como patriménio em um periodo em que atos institucionais como este
estavam alinhados aos feitos do colonizador europeu, da religido catélica e do Estado. Para
tal acdo evidente que era necessario deslocar a populacdo afrodescendente que havia feito
do entorno da Fortaleza seu territdrio para que, assim, fosse feita a leitura que a parte
“branca” tinha as marcas do “sucesso estatal portugués”.

Esse momento de retirada dos afrodescendentes é cantado em um dos mais famosos
ladrées' de Marabaixo, que é uma manifestac3o artistico-cultural do Amap4; segundo Pessoa
e Verena(2015), o nome remete a travessia do Atlantico quando da didspora africana:
mar-a-baixo. Para melhor compreensdo da justificativa do titulo desta secdo, o ladrdao “vou

fazer minha morada, & pros campos do Laguinho?”, o musico Paulinho Bastos, lembra:

Essa musica tem um ladrdao famoso, que é considerado um marco da questdo
politica aqui. Foi um periodo em que o governador Janary Nunes mandou lotear um

! Como s3o chamados os versos do marabaixo, por “roubarem” fatos do cotidiano da comunidade,
retratados em forma de cancgdo.

2 Com a ajuda do lider, Mestre Julio Ramos, os membros da comunidade aceitaram a proposta de
Janary Nunes e tiveram as residéncias transferidas para os Campos do Laguinho, onde o governo havia
construido uma série de casas. O local recebia esse nome porque tinha suas terras cercadas por pequenos
lagos.
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bairro, chamado Laguinho, para fazer uma limpeza étnica: retirar os negros da
frente da cidade e manda-los para o Laguinho. Ja existia outro bairro chamado
Favela. Entdo algumas familias aceitaram ser removidas para o Laguinho e outras

foram realocadas no bairro Favela. (GODINHO, 2018, p. 172).

E neste contexto, conforme a Secretaria de Cultura do Amapa-SECULT, que se inicia

uma massiva migracdo de pessoas para o Amapa, principalmente de nordestinos e

paraenses, dentre estes, os primeiros carnavalescos que, segundo fontes orais®, vieram
“de Belém, onde o carnaval era forte”.

Os profissionais de qualidade, como os pedreiros Mestre Bené, José Vagalume dos

Santos, Mestre Hollywood, Picolé e Mestre Fabiano, além de Mané Souza, que era

ferreiro e tantos outros, chegaram em Macapa e foram logo mostrando que eram

“os bambas”, denominagdo para quem sabia tudo sobre carnaval. Eles

aproveitavam os intervalos do servigo, pra reunir, tragar planos, das apresentagées

dos blocos nas ruas da cidade. Nesses periodos surgiram os blocos de sujoe

os ranchos: uma espécie de embrido das Escolas de Samba dos tempos atuais
(LAZARO, 2023, s/p).

Segundo as fontes oficiais:

E no periodo do carnaval criam um bloco carnavalesco que denominaram de
“Bandoleiros da Orgia” que saia do bairro do Laguinho, ia pela Favela até o bairro
Alto. Posteriormente seus componentes fundaram duas das maiores Escolas de
Samba do Estado do Amapa (ARAUJO e MELO, 2018, s. p.).

Ressalvando a constituicdao do bairro do Laguinho e a Favela como locais em que o
carnaval nasceu, segundo a SECULT-AP, seu embrido foi na casa de “Festeiros do Marabaixo”,
da qual surgem as duas primeiras escolas de samba criadas pela iniciativa da comunidade
dos bairros do Laguinho e Favela, liderados por José Vagalume, mestre “Bené”, Manoel
Souza, Jodo Falconiere de Sena e outros que foram trazidos para trabalhar na construcdo da
capital, fato que corrobora com os relatos orais da comunidade. Sobre esta questdo, Paulino

Bastos assevera:

3 Matéria baseada em informag0es repassadas pelos carnavalescos José Lino, Pelé da Maracatu, Dona Fifita,
Maria Sambista, Domingas Peres, Luzia Peres, Dona Lica, Graga dos Santos, Maria José e Francisca. Relatadas a
LAZARO, Jodo. Histéria do Carnaval de Macapa. Disponivel em: <porta-retrato-ap.blogspot.com> Acesso
em:13.06.2023.
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Até hoje existe essa competi¢do entre Laguinho e Favela, inclusive tem escolas de
samba, a Maracatu da Favela e a Boémios do Laguinho. Essa briga é antiga por
conta dessa divisdao das familias. E na construgdo do bairro comegou toda essa
questdo da musicalidade voltada para o fato (GODINHO, 2018, p.173).

A partir deste momento nos ateremos a fundagdo da Universidade de Samba
Boémios do Laguinho que foi fundada em 02 de janeiro de 1954, e se concretizou das
reunides realizadas na casa de Dona Biluca e Mestre Julido Ramos e contou com um grupo de
folides sendo estes: Mestre Bené, Francisco Lino, Jodo Falconiere Sena, Cabecinha, Chicdo
Ramos, Ubiraci Picango, Joaquim Ramos, e que em 1963, sagrou-se camped do primeiro
carnaval de rua oficial do Amapa (SECULT,2023, s.p)

Destaca-se a importancia desta renomada escola de samba, pois, esta foi escolhida
para ministrar uma oficina de interesse da comunidade académica do curso de Licenciatura
em Musica de uma instituicdo publica do Amapa, como parte de uma proposta da disciplina
Pratica de Ensino da Musica V. No entanto, o convite, segundo os oficineiros, foi recebido
com muito receio, pois, os mesmos afirmavam “que ndo tinham dominio de Musica para
estarem na Universidade”.

Apds o aceite, a escola de samba designou para ministrar a Oficina de Samba os
mestres Beicola e Gugu. A programacdo contou com ampla divulgacdo nas redes sociais do
curso, ocorreu no Laboratério de Musica desta instituicdo, e contou com 20 participantes,
incluindo professores do prdprio curso que avaliaram esta iniciativa como positiva e
expressaram sua dificuldade em tocar alguns dos instrumentos apresentados pelos mestres.

Alguns académicos também discorreram sobre como era “dificil tocar aqueles
instrumentos” e outros “ égua! perturbou meu juizo, aquele barulho! Até agora ndo voltei ao
normal”.

Sobre estes recortes de fala é interessante salientar o que Pereira (2018) observa
guanto a tradicao seletiva musical que estd relacionada a institucionalizagdo pelo
conservatoério, que uniu as praticas tradicionais de ensino de musica das corporacdes de
oficio medievais a forma escolar que estd baseada na linguagem e cultura do escrito em
oposicado e desfalecimento da oralidade.

Neste sentido, quando os Mestres de Bateria Beicola e Gugu, com titulos de

reconhecimento de “a melhor bateria do Carnaval amapaense 2023” se tomam pelo discurso
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de “ndo terem dominio de Musica para estarem na Universidade” é notadamente pela
constituicdo de relacionar a Musica com um sistema notado e a uma forma de fazer musical
ainda remetido ao “cldssico” e ao “erudito”.

N3o ha de se esquecer que a génese do samba no Brasil é ligada a favela, ao morro,
apesar de muitos estudos terem afirmado que este nasce no “asfalto”, no bairro da cidade, e
qgue soO foi associado a este territério como forma de marginaliza-lo e criminaliza-lo, no
entanto, este resistiu e se corporificou como elemento da identidade cultural nacional.

Quanto aos académicos e professores considerarem dificeis certos instrumentos e a
aparente rejeicdo da musica produzida nesta oficina, considero ser um reflexo ao que foi
identificado por Quijano (2005) como a Matriz Colonial do Poder, que se deu a partir do
processo de colonizacdo, em que os europeus deixaram como legado a colonialidade que se
impds pela sua hegemonia em quatro dominios sendo eles: controle da economia, da
autoridade, do género e da sexualidade, e do conhecimento e da subjetividade.

Assim, Silva (2021) revela que a musica dos trépicos era considerada ruidos em um
nitido processo de diminuicdo dos valores musicais ante as musicas europeias, fen6meno
gue a autora nomeia como colonialidade do ouvir ou colonialidade de la escucha.

Aos comentdrios dos docentes de se pronunciarem “sobre a boa iniciativa” de ofertar
uma Oficina de Samba na universidade, considera-se que é um desafio aos educadores
musicais dialogarem com os multiplos espagos em que ocorrem o ensino de musica, no
entanto, como prediz Araujo(2021), as metodologias do ensino informal podem dialogar com
a educacdo escolar, e promover a desmistificacdo dos conhecimentos, espacos e pessoas,

pois, a interacdo promove a superacao do pré-conceito sobre as manifestacdes populares.
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