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Resumo: O presente texto traz um relato de experiéncia no estagio supervisionado, onde se
analisa a atividade relacionada ao mito do Uakti (do povo tukano) realizada com alunos de
sete anos de idade, do segundo ano do ensino fundamental do Colégio de Aplicagdao Joao XXIl|
no estado de Minas Gerais. Essa analise utiliza a dimensao Semantica da Teoria dos Cddigos
de Legitimacdo de Karl Maton, do inglés LCT - Legitimation Code Theory, especialmente o
conceito de gravidade semantica, por meio da qual é possivel estabelecer parametros de
abstragao e concretude no trabalho com o conhecimento musical. A atividade proposta pelo
professor foi a sonorizacao do mito do Uakti, em que as criancas criaram uma ambientacao
sonora para diferentes trechos ou cenarios da histéria. A andlise revelou que a atividade
caracterizou-se, predominantemente, por uma gravidade semantica mais forte, ou seja, pelo
contato direto com a musica, pelo fazer musical. E importante considerar que, por se tratar
de um curto tempo para realizacdo dessa atividade, ndo é possivel realizar muita variacao em
termos de gravidade semantica, realizando ondas (relacionando momentos de envolvimento
direto com musica, com outros que pensam esse fazer musical). Observa-se, nesse momento,
a decisdo do professor por garantir experiéncias musicais que depois poderdo ser
sistematizadas, o que se mostra condizente com a faixa etaria envolvida. Assim, a construgao
de conhecimento musical, nessa aula em questao, parte da experiéncia para, em momento
oportuno, envolver conceitos e abstragoes.

Palavras-chave: Educacdo Musical, Escola Basica, LCT, povos indigenas.

Notas Introdutorias

O presente texto apresenta um relato de experiéncia ocorrida no estagio
supervisionado, onde se analisa uma atividade realizada no més de maio do ano de 2023 com
alunos de sete anos de idade, do segundo ano do ensino fundamental do Colégio de Aplicacao
Jodo XXIII, no estado de Minas Gerais. Essa analise utiliza a dimensdo Semantica da Teoria dos
Cddigos de Legitimacdo (LCT, da sigla inglesa Legitimation Code Theory) proposta por Karl

Maton (2014), evidenciando a gravidade semantica, por meio da qual é possivel estabelecer
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parametros de variacdo da abstracdo e da concretude no trabalho com o conhecimento
musical.

No ambiente onde ocorreram as experiéncias das atividades musicais, estiveram
presentes o estagidrio (autor deste relato), um bolsista, um outro estagidrio e o professor
regente da turma. Esta turma contém 30 alunos em seu numero total, mas pelas diretrizes de
um projeto desenvolvido pelos professores de artes e de musica, as turmas foram divididas
em dois grupos. Um grupo participa da aula de artes e, o outro, da aula de musica,
concomitantemente. Dessa forma, 15 criancas participaram desta atividade, que ocorreu
durante a aula de musica.

No més de maio de 2023, os professores de musica e de artes visuais estavam
trabalhando com seus alunos projetos dentro da tematica da cultura dos povos indigenas do
Brasil e de outros povos do exterior. Nesse contexto é que, a seguir, apresento a descricdo de
uma das aulas ministradas que envolveu o mito do Uakti, do povo Tukano: povo que vive no

noroeste amazoénico do Brasil e da Colémbia, as margens do Tiquié, afluente do Rio Uaupés.

A Atividade do Uakti

O professor recebeu todos os quinze alunos na sala e pediu que eles se sentassem no
chdo, juntamente com ele, os estagidrios e o bolsista, em formato de circulo, com as pernas
cruzadas. Como introducdo da atividade, um dos estagiarios narrou a histdria do Uakiti na qual
se basearia a atividade musical. Esta se resume no presente excerto extraido da revista virtual

Canto das Florestas!:

As margens do Rio Negro, vivia Uakti. Ele era um espirito com corpo de
homem que encantava as mulheres. Seu corpo, cheio de furos, produzia sons
misteriosos quando o vento passava. Enciumados, os homens da aldeia
criaram uma armadilha e mataram Uakti. Onde foi enterrado seu corpo,
nasceram trés palmeiras e, desde entdo, os instrumentos feitos com essas
palmeiras produzem sons magicos e encantadores. (PUCCI, ALMEIDA, 2023)

Logo apds a narrativa da histéria, o professor perguntou o que as criangas haviam

achado do mito. O professor pediu que aquelas que quisessem falar levantassem a mao e

1https://Www.cantosdaﬂoresta.com.br/musicas—indigenas/propostas—didaticas/os-sopros-tem-historias—para-

contar/
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esperassem sua vez de participar. As criancas, em geral, relataram ter gostado da histdria:
algumas ficaram tristes pela morte do Uakti, outras comentaram sobre a origem dos
instrumentos de sopro e sua relagdo com o personagem do mito.

Foi proposta entdo pelo professor a criacdo de ambientacdes sonoras de trechos e
cenarios da histéria, como uma paisagem sonora (SCHAFER, 2011). A paisagem sonora,
segundo Schafer (2011, p. 23 - 24), "é qualquer campo sonoro acustico". O autor compreende
como paisagem sonora uma composi¢cdao musical, um programa de radio ou mesmo um
ambiente acustico. Relaciona-se, portanto, a constituicdo sonora dos lugares, algo que foi
explorado pelo professor na proposicdo da atividade. A atividade de criacdo foi justamente
isso: construir uma ambientacdo sonora relacionada a diferentes trechos ou cendrios do mito
a partir de sons corporais e da manipulacdao de diferentes fontes sonoras instrumentais
disponiveis.

Para isso, o mito foi dividido em quatro momentos: primeiro — sonorizacdo da
floresta; segundo — sonorizacdo do Uakti; terceiro — sonorizacdo da perseguicdo e morte do
Uakti; quarto — sonorizacdo das palmeiras que cresceram onde Uakti foi enterrado. A partir
dessa divisao, quatro grupos foram formados com os quinze alunos presentes.

Com os grupos separados, o professor, os dois estagidrios e o bolsista auxiliaram as
criangas trazendo os instrumentos por elas solicitados para criacdo das paisagens sonoras
relacionadas a cada momento da histdria escolhido por aquele grupo. Quando todos os grupos
ja haviam criado suas paisagens sonoras, o professor narrou a histéria novamente, desta vez
sendo acompanhado por cada grupo em seu momento especifico. A atividade se estendeu

aproximadamente por toda a aula daquele dia, que durou cerca de cinquenta minutos.

Analisando as variagdes de abstra¢ao e concretude na atividade

Para analisar a atividade com o mito do Uakti, utilizamos a dimensdo Semantica da
Teoria dos Cdodigos de Legitimacdo — LCT, sigla do inglés Legitimation Code Theory (MATON
2014). Mais especificamente, utilizou-se o conceito de gravidade semantica, que aborda a
variacdo dos niveis de abstracdo e concretude dos conceitos empregados na atividade.

A Teoria dos Cddigos de Legitimacdo (LCT) é definida como uma colecdo de

ferramentas socioldgicas para o estudo da pratica que proporciona a oportunidade de imergir
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nos fundamentos em que as praticas sdo legitimadas (MATON, 2013, p.10). Esse kit de
ferramentas tedricas possui varias dimensdes, e cada uma dessas dimensdes se aprofunda em
um conjunto especifico desses fundamentos. A dimensdo Semantica contribui para o
aprofundamento na compreensao de praticas de construcdao do conhecimento, evidenciando
os diferentes niveis de abstracdo e complexidade de seus significados (MATON, 2013).

Como afirmado anteriormente, utilizaremos nessa andlise o conceito de gravidade

semantica (GS):

A gravidade semantica varia num continuum de forcas que é definido
empiricamente a partir do que esta sendo estudado. Em musica, quando o
conceito é trabalhado de maneira mais concreta, a partir de experiéncias
diretas com os sons, observa-se um nivel mais forte de gravidade semantica
(GS+). Ja quando a abordagem é mais abstrata, falando-se sobre musica,
apresentando-se e definindo-se verbalmente os conceitos, a gravidade
semantica é mais fraca (GS-) (PEREIRA; PEREIRA; PEREIRA, 2022, p. 6).

Para analisar a variacdo da gravidade semantica na atividade do Uakti foi utilizado
um "dispositivo de traducdo" (MATON, CHEN, 2016), quadro que busca aproximar os
conceitos tedricos dos dados empiricos a partir da delineacdo de indicadores. Podemos
observar, no quadro 1, o dispositivo de traducdo semantica utilizado para analisar essa aula
de musica:

Quadro 01: Dispositivo de traducdo da aula de Musica — Gravidade
Semantica

Conceitos sdo apresentados e definidos
verbalmente.

GS--
Falar sobre
misica

Exemplos de/sobre miisica e /ou som
sem a vivéncia sonora.

| Vivéncias e experiéncias musicais apenas
GS* | via apreciagdo, sem utilizagio do corpo.

GS-

Fonte: PEREIRA (2022, p.79)

Aimportancia de se investigar a variacdo de gravidade semantica em aulas de musica

deve-se ao fato de que a construcdo de conhecimento musical serd mais consistente,
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especialmente em se tratando de criancas, quando partindo de experiéncias concretas com
os sons. Essa é uma premissa defendida por pedagogos musicais desde o inicio do século
passado, como Emile-Jacques Dalcroze, por exemplo, é reforcada por tedricos da
contemporaneidade, como Keith Swanwick (1994).

Muitos estudantes de musica, mesmo tendo conhecimento sobre as propostas
destes educadores musicais, continuam propondo aulas de musica que partem de abstracoes
- repetindo a forma como foram ensinados. Observei isso ao longo das disciplinas do curso de
Licenciatura em Musica da XXXX, tanto em mim quanto nos meus colegas.

Dessa forma, exercicios como esse contribuem para uma melhor compreensao de
praticas de ensino de musica, especialmente durante as observacdes de professores mais
experientes, proporcionadas pelo estagio supervisionado. Para a andlise da aula em questao,
ela foi dividida em diferentes momentos, e cada momento foi classificado com um nivel de
gravidade semantica (GS) de acordo com o dispositivo de traducdo apresentado acima.

O Quadro 02 apresenta esta divisdo e essa classificagao:

Quadro 02: Gravidade Semantica da Aula do Uakti

MOMENTO DA AULA GS
1 - Narrativa do mito do Uakti GS -
2 - Explicagao da atividade e divisao dos GS -
grupos
3 - Sonoriza¢do do Som da Floresta GS ++
4 - Sonorizacdo do Som do Uakti GS ++

5 - Sonorizacdo da Perseguicdo e Mortedo | GS ++

Uakti
6 - Sonoriza¢do das Palmeiras GS ++
7 - Performance da criacdo a partir da GS ++

narrativa do mito

Fonte: elaborado pelo autor.
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E interessante destacar que, nessa aula, nenhum conceito foi diretamente
trabalhado com os estudantes. Os momentos que apresentaram uma gravidade semantica
mais fraca foram aqueles em que o professor apresentou a proposta de atividade, logo
seguido por momentos de fazer musical.

Os dados dispostos no quadro dois foram registrados em um grafico, onde o eixo x
representa os diferentes momentos da atividade, e o eixo y indica os diferentes niveis da

gravidade semantica - resultando no seguinte perfil de gravidade semantica:

Grafico 1: Perfil de Gravidade Semantica da Aula do Uakti

Perfil de Gravidade Semantica

ATIVIDADE DESENVOLVIDA COM BASE NO CONTO DO UAKTI

N Gs__

~

GRAVIDADE SEMANTICA (Y)

TEMPO (X)

Fonte: elaborado pelo autor.

Quanto mais forte a gravidade semantica, maior a concretude: experiéncias e
vivéncias musicais utilizando o corpo e instrumentos musicais. Quanto mais fraca, maior a

abstracdo, sendo que nesses momentos apenas se fala sobre musica e de seus conceitos. E o
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movimento de ondas entre fazer e falar sobre musica que possibilita a construcdo de
conhecimento musical.

Analisando o perfil de gravidade semantica delineado a partir da andlise da aula em
questao, podemos observar que ela se iniciou em uma gravidade semantica mais fraca,
guando o professor explicava sua proposta de atividade: ainda que ndo houvesse nenhum
conceito sendo explicado, também ndo houve contato direto com musica - como uma
apreciacdo, por exemplo. E importante ressaltar que isso n3o é necessariamente um
problema, mas, sim, o resultado de uma decisdo do professor: ele poderia ter comecado da
exploragdo sonora do corpo e dos instrumentos musicais, mas decidiu iniciar pela narrativa do
mito e a explicacdo daquilo que deveria ser feito em seguida.

Apds esse momento inicial, a gravidade semantica é fortalecida, quando entdo se
inicia o processo de criacdo dos ambientes sonoros relativos a cada parte da histéria. Os
alunos comegaram a manipular as fontes sonoras, tanto corporais quanto instrumentos que
foram solicitados pelos estudantes. A tomada de decisdes sobre os materiais sonoros
(SWANWICK, 1994) é, também, uma pratica da educagdao humanizadora, como define Paulo

Freire:

[...] na medida em que nos tornamos capazes de transformar o mundo, de
dar nome as coisas, de perceber, de inteligir, de decidir, de escolher, de
valorar, de, finalmente, eticizar o mundo, o nosso mover-nos nele e na
histéria vem envolvendo necessariamente sonhos por cuja realizagdo nos
batemos. Dai entdo, que a nossa presen¢a no mundo, implicando escolha e
decisdo, ndo seja uma presenca neutra (FREIRE, 2000, p.17).

Esse exercicio de tomada de decisdo é fundamental para o desenvolvimento da
compreensao musical, além de contribuir para a construcao de um sujeito auténomo e critico.

Como afirmam Franga e Swanwick (2002, p. 9):

(...) a composicdo é uma ferramenta poderosa para desenvolver a
compreensdo sobre o funcionamento dos elementos musicais, pois permite
um relacionamento direto com o material sonoro (Swanwick, 1979, p. 43).
Trabalhando-se a partir da matéria prima, pode-se "decidir sobre a
ordenacao temporal e espacial dos sons, bem como sobre a maneira de
produzir os sons e o fraseado" (Swanwick, 1994, p. 85). Assim, ela estende
ao maximo o exercicio da tomada de decisdo expressiva, habilidade
determinante no fazer musical. Compor é “uma forma de se engajar com os
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elementos do discurso musical de uma maneira critica e construtiva, fazendo
julgamentos e tomando decisGes” (Swanwick, 1992, p. 10)

Logo, percebe-se que atividades de composicdao envolvem momentos de forte
gravidade semantica, que pode ser enfraquecida posteriormente a partir da reflexao sobre o
gue se fez, sobre as decisdes tomadas, sobre a organizacdo estabelecida. Nesse sentido, a
variacdo observada em relacdo ao propdsito da aula foi adequada, visto que os alunos
empenharam-se na produc¢ao da sonoridade, manifestando curiosidade e forga de vontade de
desenvolver de forma peculiar a paisagem sonora de cada momento da histdria.

Reforcamos, mais uma vez, que se trata da andlise de apenas uma aula: uma maior
variagdo podera ocorrer se considerada uma sequéncia didatica, onde conhecimentos e

conceitos musicais poderdo ser trabalhados a partir das experiéncias diretas com musica.

Notas Finais

A atividade do Uakti possibilitou aos estudantes experiéncias musicais importantes
para o desenvolvimento da compreensdao musical. Atividades de criacdo, como a observada
nessa aula especifica, possibilitam um contato direto com o material sonoro, exigindo
importantes tomadas de decisdo que impactarao significativamente a formacao das criancas.

A andlise a partir da gravidade semantica possibilitou compreender as tomadas de
decisdo do professor, contribuindo para sistematizar as suas praticas pedagdgicas. Nos limites
deste artigo, apresentamos a andlise de apenas uma aula, com apenas uma atividade.
Contudo, ao longo do estdgio supervisionado foi possivel analisar as aulas subsequentes, o
gue permitiu compreender como o professor foi conduzindo o processo de ensino.

Dessa forma, a LCT tem contribuido com importantes ferramentas para a observacao
das aulas no estagio, bem como para a construcdo de proposi¢des de aulas para essas turmas.
Especialmente no que se refere a gravidade semantica, observar como o professor trabalha
as variacdes de abstracdo e concretude ao longo das aulas é fundamental para compreender
as tomadas de decisdo em relagdo a construcao de conhecimento - sempre em didlogo com a

faixa etdria envolvida, os objetivos das atividades e as demandas dos estudantes.
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A ferramenta tedrica contribui para que possamos planejar com mais detalhes a
sequéncia de atividades, com vistas a construcdo de conhecimento, sempre considerando a
importancia da relagdo direta com os sons, com a musica. Dessa forma, é interessante
considerar que cada aula pode partir de um nivel de abstracdo ou concretude, e podemos
observar quais formas de conducao das atividades ddo melhores resultados com os diferentes
alunos.

O estagio supervisionado, nessa perspectiva, se constituiu como uma importante
experiéncia para minha formagdo docente, tanto pelo contato com o ambiente real da sala de
aula, quanto pelas reflexdes possibilitadas a partir das ferramentas de analise utilizadas. Em
outras palavras, por também possibilitar, na disciplina de estdgio supervisionado, ondas de

gravidade semantica significativas para a formacgao docente.
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