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Resumo: Relato de experiéncia sobre o processo de produgdo de materiais diddticos, escolha
de repertdrio e praticas musicais resultantes da disciplina de Pratica de Conjunto no curso de
Educacdo Musical do Conservatoério Estadual Musica e Centro Interescolar Artes Raul Belém,
na cidade de Araguari, Minas Gerais. Do ponto de vista tedrico, as experiéncias relatas estdo
articuladas com os conceitos de consumo de Garcia Canclini (1990) e na concepgao de
Educacdao Musical como pratica social de Jusamara Souza (2004). Dessa forma, o texto visa
compartilhar vivéncias e aprendizados nas experiéncias no consumo e na producdo de
arranjos musicais para multi-instrumentos usados nas aulas da disciplina de Pratica de
Conjunto, contribuindo com discussdes sobre a pratica musical personalizada e criativa em
sala de aula.

Palavras-chave: consumo e producdo de materiais didaticos, ensino aprendizagem musical,
pratica de conjunto.

Introdugao

Este relato parte da experiéncia docente no Conservatério Estadual Musica e Centro
Interescolar Artes Raul Belém — CEMARB - que esta localizado na cidade de Araguari, em
Minas Gerais. A instituicdo atende a criancas, adolescente e adultos em trés turnos
oferecendo formacdo técnica musical.

A experiéncia abordada aconteceu durante as aulas de Pratica de Conjunto realizadas
no periodo matutino, com criancas e adolescentes de nove a quinze anos, no periodo de
fevereiro a junho de 2023. A disciplina de Pratica de Conjunto é oferecida para que os(as)

estudantes tenham a possibilidade de experimentar o fazer musical em grupo, sob a medicao
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docente. E uma disciplina que faz parte do curriculo de escolas de musicas, conservatérios e
universidades. Pinto e Passos, esclarecem que “a atividade de pratica de conjunto visa
fornecer aos alunos uma experiéncia de performance musical em grupos” (PINTO E PASSOS,
2005, p. 1).

Desse modo, a disciplina é voltada ao fazer musical instrumental e/ ou vocal, e
atualmente atende estudantes do curso de Educagdo Musical na instituicdo. Entre as
principais atividades docentes realizadas, destacamos a produgdao de materiais didaticos
especificos para a disciplina que consiste na criagdo de arranjos para a pratica musical em
conjunto que envolvem os instrumentos de percussdo, violdo e teclado.

No texto apresentado a seguir, trazemos relatos sobre a produ¢dao de materiais
diddticos e as praticas musicais na docéncia em musica, apresentando os aspectos
pedagdgicos e tedrico-metodoldgicos envolvidos no consumo e na producgdo de arranjos, bem
como a escolha do repertério e o fazer musical em conjunto. Desse modo, o objetivo principal
é compartilhar vivéncias e aprendizados das experiéncias no consumo e na producdo de
arranjos para multi-instrumentos usados nas aulas da disciplina de Pratica de Conjunto,
contribuindo com discussdes sobre a pratica musical construtiva e criativa em sala de aula.

A producdo de materiais didaticos para o ensino de musica é uma tarefa docente
importante e desafiadora. Eles devem ser especificos, mensuraveis e adequados ao nivel e
idade dos alunos. E importante escolher obras musicais adequadas, que abordem diferentes
aspectos técnicos e estilisticos. O repertério deve ser diversificado e envolvente para manter
o interesse dos(as) estudantes.

Ha poucos materiais didaticos especificos para a disciplina de Pratica de Conjunto. As
partituras e arranjos precisam ser especificos para a formacdo instrumental ou vocal dos
grupos. Além disso, tais arranjos devem ser adaptados as habilidades e ao nivel dos(as)
estudantes, permitindo que todos(as) contribuam de acordo com suas capacidades. Esses
materiais podem incluir, também, sugestdes de harmonizacdo, variacdes e dinamicas que
possam contribuir com a interpretacdo coletiva. Além das partituras e arranjos, é possivel
produzir materiais complementares, como acompanhados de referéncia, transcri¢des de solos
ou linhas melddicas, videos demonstrativos de técnicas especificas e recursos online

interativos que podem auxiliar os(as) estudantes no estudo e na pratica em grupo.
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Independentemente da formacgao do grupo, é essencial incluir no processo de ensino
aprendizagem os fundamentos musicais basicos, como leitura de partituras, ritmo, teoria
musical e percepcdo auditiva. Ao ensinar aprender multiplos instrumentos, o(a) docente pode
destacar as habilidades e conceitos musicais que podem ser vivenciados em vdrios
instrumentos.

Um grande desafio para o(a) docente da area é a diversidade. Sdo pessoas diferentes,
gue estudam instrumentos com caracteristicas idiomatica diferentes, com experiéncias
musicais diferentes, gostos musicais distintos, bem como niveis de desenvolvimento
diferentes. A tarefa docente passa a ser a de incentivar os(as) estudantes a explorar diferentes
estilos musicais ao tocar instrumentos diferentes. Isso amplia sua compreensdo musical e os
expbe a uma variedade de géneros e abordagens musicais. Além disso, permite que
experimentem diferentes estilos de musica e encoraja a criatividade e a improvisagao em seus
estudos musicais.

Como aporte tedrico metodolégico utilizamos os conceitos de consumo de Garcia
Canclini (1990), aplicado a producdo de materiais didaticos para o ensino de musica, a
participacdo docente e dos(as) estudantes no processo de criacdo dos materiais. Utilizamos
também o conceito de educacdao musical como pratica social de Jusamara Souza (2000, 2004
e 2005), enfatiza a ideia de que a musica é um fendmeno cultural e socialmente construido, e
gue a educacdo musical deve refletir e se engajar com essa dimensao social da musica. Em vez
de se concentrar exclusivamente no desenvolvimento técnico ou no conhecimento tedrico da
musica, a Educacdo Musical como pratica social busca explorar as interagdes e significados

sociais que a musica possui.

Da descri¢ao da instituicao de ensino de musica

Inaugurado em 1985, o CEMARB - esta localizada na cidade de Araguari - Mg, e
atende aproximadamente dois mil trezentos e setenta e quatro estudantes, a partir de seis
anos de idade. O corpo docente é formado por cento e cinco professores, mais trinta e trés
profissionais que atuam no setor administrativo, direcdo, pedagdgico e manutencdo do

espaco.
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Sua organizacgdo curricular se apresenta em ciclos: Inicial, Intermediario e Técnico.

Para os alunos iniciantes a estrutura curricular se dispde da seguinte maneira na Tabela 01:

Tabela 1: Estrutura curricular para estudantes iniciantes
no Curso de Educa¢dao Musical do CEMRB

Ciclo inicial de Educagao Ciclo Intermediario de
Musical Educag¢ao Musical

Iniciacdo em Instrumento .
¢ Instrumento Musical

Musical
Musicalizag¢ao Percepgao Musical
Canto Coral Canto Coral
Pratica de Conjunto - Pratica de Conjunto -
Flauta Doce Violdo, Teclado e Percussao
Desenho -

Fonte: Tabela produzida pelas autoras.

O ciclo inicial atende as criancas de 6 a 8 anos que exclusivamente cursam pratica de
conjunto de flauta doce. J& o intermedidrio atende estudantes de 9 a 15 anos, que sao
enturmados em grupos de 12 a 15 estudantes, de forma aleatdria, nas praticas de violdo,
teclado e percussao.

Quando esses(as) estudantes chegam as aulas de Pratica de Conjunto de percussao,
a maioria ndo possuem nenhum conhecimento e/ou familiaridade com os instrumentos de
percussdo. Uma pequena parcela dos alunos cursam bateria e chegam com uma possivel
facilidade ritmica.

As aulas acontecem semanalmente em salas voltadas para reunir esses grupos.
Dependendo das especificidades das formacgbes instrumentais, utilizam-se além dos
instrumentos musicais, equipamentos de amplificacdo sonora.

Nas aulas de Pratica de Conjunto, os(as) estudantes aprendem a ouvir uns aos outros,
tocar musica em grupo, acompanhar o ritmo, sincronizar suas partes musicais com os demais
colegas e aplicar os conceitos aprendidos nas aulas individuais de instrumento e a teoria das

aulas de Percepcdo Musical. Outro beneficio importante é a oportunidade de interacdo social,
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a troca de conhecimentos e o desenvolvimento do protagonismo do(a) estudantes por meio

das apresentacdes artisticas.

Das partilhas ao repertério

A escolha do repertdrio é sempre um desafio, pois lidamos com pessoas, gostos e
culturas distintas. De acordo com Souza “sem compreender as realidades socioculturais dos
alunos ndo ha como propor um pedagogia musical adequada” (SOUZA, 2000, p. 7).

O processo se inicia com a partilha do gosto musical individual para todo o grupo.
Cada estudante sugere uma musica preferida que é reproduzida para o grupo. Nessa etapa ja
é possivel identificar o interesse e engajamento, pois os primeiros lacos comeg¢am a surgir pela
paridade no gosto musical, o que pode interferir diretamente na motivacdo e envolvimento
do grupo, além de evidenciar o senso de pertencimento, onde o(a) estudante se sente
integrado ao coletivo, contribuindo e sendo valorizado.

Para Passos e Pinto, o (a) docente precisa levar em consideracdo trés aspectos na

momento de escolha de repertério:

1.MdUsicas “arranjaveis” — musicas que pudessem ser transcritas ou
arranjadas, de tal modo que “funcionassem” para a formacao instrumental
do grupo, eram selecionadas pelos professores. Evitou-se encontrar obras
prontas para o grupo, pois elas provavelmente seriam raras.

2. Repertério “do gosto” dos alunos — dentro da sala de aula buscava-se
descobrir, através de pergunta e observacdo, as preferéncias de audicdo e
execucdo dos alunos. 3. Repertdrio tecnicamente acessivel — os professores
de instrumento dos alunos foram abordados buscando esclarecimento sobre
o repertdrio dos alunos, bem como o nivel técnico em que se encontravam,
procurando também o conhecimento sobre o que podia ser ou nao, isto &,
questdes especificas dos instrumentos em relagdo ao nivel técnico do aluno
(PASSOS; PINTO, 2005, p. 2).

Dito isso, na segunda etapa, todas as musicas sdo listadas no quadro branco para a
analise da viabilidade instrumental de execu¢do. Hd uma certificacdo de que seja possivel fazer
um arranjo percussivo, com a instrumentacao disponivel no espaco escolar para cada musica
sugerida. As que de alguma forma nao sao possiveis, sdo retiradas e cabe ao estudante sugerir
outra opcdo para substituir ou se abster de participar da préxima etapa que é a votacao.

A escolha de repertério, na perspectiva da sociologia da educagao musical, envolve

uma analise cuidadosa dos aspectos culturais, sociais e histéricos relacionados a musica. Souza
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(2005) considera que o repertdrio selecionado pode refletir e influenciar a identidade
cultural, as relagGes sociais e as estruturas de poder dentro de uma sociedade.

Apds todas as musicas passarem pela andlise musical, as que ficaram listadas vao para
a votacdo do grupo, que é realizada em duas etapas. A primeira é o voto livre, onde cada
estudante informa se esta de acordo ou ndo, com a producdo do arranjo musical de cada
musica listada, levantando sua mao. As mais votadas permanecem descritas no quadro branco
e as demais sdo dispensadas da segunda votacdo, onde cada estudante passa a ter direito de

voto Unico, escolhendo assim a musica mais votada de forma democratica e interativa.

Das cria¢Oes de arranjos para os grupos

Passado o momento de escolha do repertério, antes do inicio do fazer musical,
estabelece-se o percurso pedagdgico através dos planos de aula, onde sdo organizadas
estratégias de ensino aprendizagem a partir das condi¢des encontradas nos grupos: o
repertorio escolhido, o nUmero de estudantes, a quantidade de instrumentos disponiveis, a
duracdo de aulas e as divisOes temporais no calendario escolar.

No inicio do trabalho de producdo dos arranjos é certificado que as particdes estejam
disponiveis e acessiveis para todos (as) os estudantes e que seja possivel atender os varios

niveis de habilidades encontradas nos grupos. Segundo Vieira e Ray, o arranjo,

consiste em reescrever uma obra musical dando a esta um carater diferente
da proposta original destinando-a a formagGes vocais ou instrumentais
organizadas de acordo com os recursos disponiveis, tais como a
instrumentacdo e habilidade dos musicos (VIEIRA; RAY 2007, p. 9).

Na producdo dos arranjos, é analisado o nivel dos(as) alunos(as), a formacao
instrumental disponivel, além de levar em consideracdo o repertério escolhido
democraticamente. Destarte, leva-se em consideracdo a questdo de afinacdo, posturas
técnicas, extensdo vocal, entre outros. Além de todos os critérios mencionados acima,

também busca-se por fontes, as quais se encontre as mesmas opc¢des tedrico- metodoldgicas

que a da professora, por outros arranjos prontos, como no site do projeto Guril.

Lhttp://www.projetoguri.org.br/
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Depois de separar a melodia principal e fazer nela as alteragbes necessdrias, tais
como, a simplificacdo ritmica e adaptacdo harmonica, acrescenta-se o acompanhamento
ritmico através dos instrumentos de percussdo, corpo ou outros objetos sonoros. Logo em
seguida, procura-se compor estruturas harmonicas coerentes com a melodia, além de criar
contracantos para os demais instrumentos melédicos.

Com relagdo aos aspectos idiomaticos dos instrumentos presentes na aula de Pratica
de Conjunto, ha uma tentativa de se explorar todos os recursos possiveis. No caso do teclado,
por exemplo, pode-se optar por outros timbres, ou no caso do violdo, utilizd-lo como
instrumento percussivo.

Para os(as) estudantes que apresentam maior dificuldade no dominio dos
instrumentos, sdo produzidas estruturas musicais mais simples como linhas de baixo, notas
longas, ostinatos, entre outros, para que estes consigam participar efetivamente do fazer
musical.

Para a Educacdo Musical a producdo de arranjos apresenta caracteristicas que sdo

intrinsecos aos processos de ensino aprendizagem musicais, como afirma Souza et. al,

para a educacdo musical, fazer arranjo tem um valor extraordindrio porque
contribui para o entendimento e vivéncias de processos de composicdo e
para ampliar a pratica musical em conjunto. Existem muitas maneiras de se
fazer arranjos: modificando a melodia ou harmonia, adaptando a peca para
outros instrumentos, utilizando diferentes instrumentos, acrescentando
outras vozes e/ ou propondo contramelodias. A adi¢cdo de materiais novos
muitas vezes recria uma musica que pode soar melhor que a original (SOUZA,
et al., 2005, p. 9).

E assim os arranjos vao se materializando. Destaca-se, sempre, a separacao das
partes para que os(as) estudantes toquem coisas diferentes, mas juntos, durante a
performance. Quando o teclado toca a melodia, o violdo toca o acompanhamento, os
xilofones tocam um improviso ou um ostinatos melddico, os instrumentos de percussao de
altura indefinida tocam linhas ritmicas.

Assim que o arranjo comega a ser executado pelos grupos, geralmente, precisa ser
reajustado a partir das dificuldades e limita¢cGes que vao se desvelando durante o processo de

fazer musical durante os encontros em aula.
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Do aprender e ensinar com materiais didaticos: cenas das aulas de Pratica de
Conjunto

Ao entrar na sala é possivel notar que os(as) estudantes ja estdo tocando algumas
musicas ou conversando com colegas. Enquanto o espacgo é preparado para acomodar todos
os instrumentos e estudantes, ha conversas paralelas, movimentagdo no espago, enquanto
outros ainda chegam.

Os violdes sdao, um a um, afinados a partir das notas tocadas no teclado pelos(as)
proprios estudantes. Essa atividade permite preparar a sala até que todos(as) estudantes se
acomodem. Depois de ouvir a contagem de compasso, uns ajeitam os violGes no colo, outros
procuram uma posicao confortdvel nos Cajon, regulam o volume nos teclados e seguem nos
primeiros acordes, melodias e praticas ritmicas.

O combinado é que todos(as) participem do fazer musical. Independentemente das
dificuldades ou do dominio técnico nos instrumentos. As atividades sdo planejadas para
oportunizar a pratica instrumental/ vocal coletiva, de forma que a construcdo de conceitos
tenha como ponto de partida a experiéncia do fazer musical. Todos(as) fazem musica dentro
de suas potencialidades, interagem e sentem-se valorizados pela participa¢do na realiza¢do
musical dos grupos.

Algumas praticas complementares de grafias musicais (tradicionais e nao
convencionais), percepcao (solfejos) também sdo utilizadas, dependendo do planejamento da

aula. Jogos de improvisacdo e atividades criativas intercalam as performances também. Esse

" III

conjunto de escolhas metodoldgicas atuam como “indicadores da compreensdao musica
estabelecendo-os como “processos fundamentais da mdusica enquanto fendmeno e
experiéncia”. (FRANCA, 2002, p.7-8).

Entdo repete-se duas ou trés vezes a musica, sempre parando e realizando as
intervengbes necessdrias. Desse modo, passa-se a ter espago para outras musicas do
repertorio, e logo o tempo da aula chega ao fim. Cada um dos(as) estudantes vai pendurando
os violdes nos suportes fixados na parede, desligando os teclados e acomodando os xilofones

e outros instrumentos pequenos de percussdo no armario, os Cajon ocupam um dos cantos

da sala.
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Sempre acontece algum feedback, alguma orientacdo mais especifica, alguma
brincadeira, como por exemplo, a criacdo de parddias espontaneas, desafios que estimulam a
concentracdo e a coordenagdo motora, e todos se divertem. E um momento da aula que
contribui para interacao do grupo e para o fortalecimento dos lagos afetivos, indispensaveis
para a formacdo humana. Na aula de Pratica de Conjunto, ndo basta ensaiar para produzir um

repertorio, é preciso se envolver, trabalhar interagdo para com o grupo.

Algumas consideragdes pertinentes

A interlocucdo entre a producdo de arranjos para aulas de Pratica de Conjunto e as
concepgdes de Néstor Garcia Canclini podem revelar conexdes interessantes entre praticas
pedagdgico- musicais e questdes socioculturais. O autor destaca a importancia da diversidade
cultural na sociedade contemporanea. Isso se traduz em musica, onde diferentes estilos e
tradi¢Ges estdo disponiveis para consumo. Ao criar arranjos para aulas de Pratica de Conjunto,
é possivel incorporar elementos de diferentes culturas musicais, apresentando aos(as)
estudantes uma variedade de estilos e praticas musicais.

Garcia Canclini enfatiza a importancia da participacdo ativa na cultura, em oposicao
ao mero consumo passivo. Ao criar arranjos para aulas de Pratica de Conjunto, o(a)
professor(a) motiva os(as) estudantes a participar ativamente na criacdo dos materiais
didaticos para o ensino aprendizagem musical, seja através da improvisa¢do, da composicao
colaborativa ou da adaptagao de arranjos existentes.

Esse consumo e producdo de materiais para a aula de Pratica de Conjunto, sob a
perspectiva sociolégica do consumo de produtos culturais, é possivel compreender que os
arranjos podem ser adaptados e reinterpretados de acordo com o contexto de cada aula e
experiéncias individuais dos(as) estudantes, promovendo uma compreensdo mais significativa
da musica como forma de expressdo pessoal.

Outro aspecto importante, é o estimulo a motivacdo dos(as) estudantes, pois a
presenca de cada um deles(as) nas aulas torna-se fundamental para o fazer musical de todo o
grupo. Como destaca Cruvinel, o ensino de musica em grupo facilita “uma maior interacao do
individuo com o meio e com o outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade, a

responsabilidade, a auto compreensdo, o senso critico, a desibinacdo, a sociabilidade, a
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cooperacgao, a seguranga” (CRUVINEL, 2005, p. 80), além de um maior desenvolvimento
musical como um todo.

Sobre a escolha do repertdrio, é possivel compreender que este reflete a diversidade
cultural presente na sociedade, e esta enraizado no contexto sociocultural dos(as) estudantes,
considerando suas referéncias, estilos e géneros musicais dentro da comunidade em que os
alunos estdo inseridos. Isso torna a musica mais relevante e significativa para os(as)
estudantes, estabelecendo conexdes entre sua vida cotidiana e o contetdo musical abordado.

Ao considerar a sociologia da educagao musical (Souza, 2000, 2004) na escolha do
repertorio, pode-se criar um ambiente de ensino aprendizagem que valoriza a diversidade,
promove a inclusdo e desenvolve uma consciéncia critica nos(as) estudantes. Isso contribui
para uma Educacdo Musical mais enriquecedora e significativa, conectada as realidades
socioculturais de todos(as).

A producdo de materiais didaticos para o ensino aprendizagem de musica em aulas
de Pratica de Conjunto desempenha um papel fundamental na criacdo de uma abordagem
educacional dinamica e relevante. Inspirado pela ideia de hibridiza¢do cultural de Garcia
Canclini, o(a) docente ndo consome apenas recursos pedagoégicos, mas os produz de forma
ativa, adaptando e amalgando elementos de diferentes tradicdes musicais e pedagdgicas.
Como um prossumidor, ele(a) permite a diversidade de influéncias culturais e musicais que
permeiam a sociedade contemporanea, e utiliza essa riqueza para envolver os(as) alunos(as)
em experiéncias de aprendizagem musical culturalmente enriquecedoras. Dessa forma, o(a)
professor(a) enquanto sujeito prossumidor, torna-se um agente transformador do processo
educacional.

Além disso, o professor(a)- prossumidor(a)?, valoriza a colaborac3o e interacdo com
outros professores(as) e experiéncias de aulas, como, por exemplo, o consumo das propostas
desenvolvidas no projeto Guri, que contribuem com ideias, conhecimentos, habilidades ou
recursos para a producado dos proprios arranjos nas experiéncias relatadas.

E importante ressaltar que nem todos os(as) professores(as) -consumidores(as) se

tornam professores(as) - prossumidores (as). Essas caracteristicas sdo observadas em

2 Professor(a)- prossumidor(a), segundo Garcia Canclini (1990), como o termo sugere, é alguém que desempenha
os papéis de produtor e consumidor, simultaneamente. Essa combinacdo de atividades implica em caracteristicas
especificas que descrevem esse tipo de sujeito.
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docentes que optam por um processo de ensino aprendizagem participativo, que apresentam-
se dispostos a investir tempo e esfor¢o na producdo ou adaptacdo dos materiais didaticos e
valorizam a colaboragdo dos(as) estudantes(as) e o empoderamento como parte de sua
experiéncia como consumidores(as).

Em suma, a producdo de arranjos para a disciplina de Pratica de Conjunto no CEMARB
pode tornar o processo de ensino aprendizagem de musica mais significativo, promover o
aprimoramento das habilidades musicais, personalizar a sonoridade do grupo, desenvolver a
expressao criativa, fortalecer o trabalho em equipe e permitir que a escolha do repertério
musical esteja condizente com as condicdes socioculturais dos(as) estudantes. Essa pratica

contribui para se pensar a Educagao Musical na contemporaneidade.
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