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Resumo: O texto apresenta pesquisa bibliografica, fundamentacdo tedrica e principais
problemdticas de pesquisa em andamento sobre a importdncia da etnografia para o
desenvolvimento de perspectivas pluriepistémicas na educacdo musical brasileira,
principalmente em relacdo a abordagem do “como se aprende” em culturas afrodiaspéricas.
O objetivo é enfatizar a abordagem etnografica de modos de aprendizagem na cultura, para
compreender seus processos intrinsecos e para oferecer subsidios para a superacdao dos
modelos conservatoriais de ensino de musica nas escolas e universidades brasileiras. Para isso,
apresenta desafios e aportes da Etnomusicologia, além de contribuicdes da Etnografia, para
discutir os paradoxos da Educacdo Musical no Brasil.
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A sociedade brasileira é a maior sociedade afrodiaspdrica do mundo. Nenhum pais
recebeu tantas culturas africanas quanto o Brasil, que tem a triste facanha de ter sido o ultimo
pais a abolir a escraviddo mercantil. “Diaspora” é um conceito que problematiza a
mundializacdo de outras perspectivas, ndo euroreferenciadas, ao mesmo tempo em que
busca romper com a no¢do de uma Africa isolada no tempo e no espaco (GILROY, 2001; HALL,
2013). Se o movimento das didsporas é a fragmentacdo, coube as culturas diaspdricas a acdo
de reunir, congregar, reinventar redes de sociabilidade e pertencimento esgarcadas pela
dispersao forcada. Como muitos estudos tém demonstrado, as praticas musicais foram e
continuam sendo fundamentais nos processos de negocia¢do e de relagdo no ambito das
culturas afrodiaspdricas.

No Brasil, sdo notérios os legados civilizatérios afrodiaspdricos em varios ambitos,
esses legados sdo especialmente evidentes nas festas populares, nos terreiros de candomblé,

nas guardas de reinado, nas rodas de samba e de choro, nos sambas de roda, no jongo, nos
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carnavais, dentre tantos outros espacgos, nos quilombos, nos campos e nas cidades (Sodré,
2019). Sdo muitas as festas, como sdo fortes as redes de sociabilidade construidas com e
através praticas performaticas em que a agéncia sonora é fundamental.

Ndo surpreende, portanto, que, a partir desses contextos culturais
permanentemente recriados, tantos musicos e musicistas emergiram nos meios profissionais
desde o inicio da fonografia no pais, desde a pianista, compositora e abolicionista Chiquinha
Gonzaga, desde “Os Oito Batutas” de Pixinguinha, Heitor dos Prazeres, Donga, Jodo da Baiana,
desde Abigail Moura e sua “Orquestra Afrobrasileira”, passando por Clementina de Jesus,
Ismael Silva, Elza Soares, Cartola, Candeia, Paulinho da Viola, Dona Ivone Lara e tantas e tantos
outros poetas do samba, passando por Moacir Santos, Paulo Moura, Milton Nascimento,
Gilberto Gil, e tantas e tantos inventores de sonoridades das musicas populares, até Emicida,
Criolo e as cenas atuais efervescentes do rap e do funk.

As praticas musicais afrodiaspdricas estdo, portanto, em toda parte no Brasil, nas
festas comunitarias, nos discos, nas radios, nos palcos, na televisdo, na internet, nos espacos
publicos e privados, criando, recriando e reverberando o pais, seus conflitos, suas mazelas,
suas desigualdades, suas guerras latentes, mas também suas alegrias, belezas,
espiritualidades, seus encontros e negociacdes de mundos e convivéncias possiveis. Como
disse a etnomusicéloga Elizabeth Travassos (2003), em estudo sobre o gosto musical de
estudantes de uma universidade carioca: “a musica é o que une e o que separa” pois ela

congrega, mas também delimita territérios.

Paradoxos da Educa¢ao Musical no Brasil

Diante da ubiquidade de experiéncias musicais em nossa sociedade em que os
patrimonios civilizatérios afrodiaspdricos tém agéncia fundamental, resta-nos questionar
sobre sua permanéncia e sobre seu reconhecimento: como esses legados se mantém vivos e
continuamente reinventados? Como mestres e mestras aprendem e ensinam, aprenderam e
ensinaram? Como esses legados, saberes e fazeres dos patrimonios musicais afrodiaspdricos
tém sido contemplados na Educagdo Musical e, particularmente, no ensino de musica das

universidades brasileiras?
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Nesse ponto, é preciso fazer um paréntese: a musica esta a tal ponto imersa na vida
das culturas afrodiaspéricas que muitas vezes nao é distinta da cosmologia a qual pertence,
gue envolve performances e comunicac¢des de outros ambitos, e que ndo caberiam em uma
definicdo estrita de “musica”. Desse modo, quando menciono o termo “musica” ou a
expressao “praticas musicais” para falar de culturas africanas ou afrodiaspodricas, esses termos
definem ou categorizam outros modos de existéncia. Com essa ressalva, continuarei falando

n u

de “musica”, “praticas musicais”, musicalidades, sonoridades como categorias analiticas neste
texto, para o intuito de problematiza¢dao a que me proponho, que objetiva inclusive ampliar e
emancipar a categoria “musica” em nossas instituicoes.

Ora, como alguns estudos tém demonstrado (TUGNY, 2006; TUGNY; LUHNING, 2016;
PEREIRA, 2020; QUEIROZ, 2020), de forma paradoxal a importancia das musicas
afrodiaspdricas na sociedade brasileira, os cursos de musica nas universidades do pais
reproduzem modelos conservatoriais colonizadores, pautados por hierarquias histdricas do
projeto nacionalista. Sdo, portanto, em grande parte marcados pelo racismo institucional que
perdura, que silencia histérias e ignora ou deslegitima praticas musicais das popula¢cées negras
e suas epistemologias, impedindo, portanto, os processos de desenvolvimento de cidadania
plena dessas populagdes.

O etnomusicologo e professor Luis Ricardo Queiroz vai dedicar varios estudos a
discussdao da colonialidade nos cursos universitdrios de musica no Brasil, até chegar a
indagacdo do artigo “Até quando Brasil? Perspectivas decoloniais para (re)pensar o ensino
superior em musica”, de 2020. Queiroz demonstra como a colonialidade se mantém nos
curriculos da educacdo superior em musica no Brasil, negligenciando “saberes musicais
produzidos por indigenas, mesticos, negros, mulheres, entre outros grupos subalternizados”
a partir de um “padrao civilizatdrio Unico e, obviamente, europeu”. Ao analisar os cursos de
musica de 20 universidades brasileiras, seu corpo docente, perfil do egresso, conhecimentos
contemplados e organizacdo curricular, Queiroz conclui que, em 88% da amostragem
analisada, o termo “musica” equivale “prioritariamente a musica erudita ocidental, ou de
musicas decorrentes de suas bases histdricas e estéticas” (P. 169).

O livro “Musicas africanas e indigenas no Brasil” (2006), elaborado a partir do

“Encontro Internacional de Etnomusicologia”, realizado em outubro de 2000 em Belo
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Horizonte, ja trazia problematizacdes sobre essas musicas e o espag¢o da universidade que
serdo desenvolvidas nas décadas seguintes. Na introducdo do livro, a etnomusicéloga e
coordenadora do encontro Rosangela de Tugny (2006), alertava sobre “o carater inaudivel da
voz dos indios e dos negros para uma grande parte da sociedade brasileira” e para a
“assimétrica e consagrada antropofagia” entre geracdes de artistas e intelectuais brancos que
veem nas musicas negras e indigenas apenas “sua fonte, seu espelho, suas raizes”. Dez anos
depois, Tugny retoma a problematica, juntamente com a etnomusicéloga Angela Luhning no
livro “Etnomusicologias no Brasil” (2016), em cuja introdu¢do as autoras e organizadoras
criticam “percepcdes limitadas de cultura que muitas vezes ignoram a diversidade cultural do
pais” e destacam também “a perversa inversdo das estruturas de acesso a educagao no Brasil”.

Diante dessa realidade anacrénica de completo distanciamento entre as instituicdes
e as culturas musicais vividas e experienciadas na sociedade, os desafios ainda sdao muitos,
mas é preciso também apontar caminhos e a¢cGes que tém sido desenvolvidos para reverter a

situacdo de isolamento e inadaptacdo dos cursos de musica das universidades brasileiras.

Desafios e aportes da Etnomusicologia

Travassos (2003) em seu “Esboco de balanco da etnomusicologia no Brasil” aponta,
como Tugny (2006), a importancia da etnomusicologia na superacdo do paradigma
nacionalista, ou seja, do paradigma que reitera a folcloriza¢do das culturas negras e indigenas
como estanques e pertencentes ao passado, cuja importancia se limitava a servir de fonte
para as musicas ditas “eruditas”. De fato, os estudos etnomusicoldgicos no Brasil sdo pioneiros
no ambito dos cursos de musica na abordagem das culturas afrodiaspéricas e indigenas em
seus proprios termos, a partir de perspectivas etnograficas e engajadas. Nesse interim, a
coletanea ja citada de Tugny e Luhning (2016) vem enfatizar o carater participativo das
pesquisas etnomusicoldgicas em terras brasileiras.

Alguns marcos legais também serdo fundamentais para apontar os caminhos a serem
percorridos pelos cursos de musica, como a Lei 10.639/2003, que define “Histéria e cultura
afro-brasileiras” como tematicas obrigatérias na educacao bdsica e a Lei 11.645, que inclui
também Histdria e Cultura Indigena, de 2008. Lucas, Queiroz, Prass, Ribeiro e Aredes no texto

“Culturas musicais afro-brasileiras: perspectivas para concepgoes e praticas etnoeducativas
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em musica” (2016) afirmam que a efetiva aplicacdo da legislagdo depende de varios fatores
gue passam pela problematizacdo das hierarquias estabelecidas, pela formacdo de
professores, “no sentido de superacdo de no¢des naturalizadas de musica e de seu ensino”,
por estratégias e metodologias condizentes com as epistemologias das popula¢des negras e
indigenas. Lucas et al. (2016) apontam para o desafio de “fazer com que culturas musicais
tradicionalmente excluidas dialoguem em pé de igualdade com as dominantes, sem que sejam
moldadas e redefinidas a partir das referéncias de quem domina” (p. 253).

Um aporte fundamental da ethomusicologia, e pouco lembrado, é que a discussao
para a implantacdo das acdes afirmativas nas universidades brasileiras, que resultara na
implementacado das leis de a¢Oes afirmativas em programas de graduacdo e pds-graduacao, e
na lei de cotas, estd relacionada aos debates, estudos e acées promovidos desde 1999, de
forma pioneira, por pesquisadores em Etnomusicologia, José Jorge de Carvalho e Rita Segato,
na Universidade de Brasilia. Nesse interim, juntamente aos marcos legais ja citados, torna-se
fundamental que as instituicdes de ensino superior garantam ndo sé o acesso e a permanéncia
de estudantes negras/os e indigenas, mas também de suas culturas.

Carvalho (2018) tem produzido importantes estudos e proposto relevantes acées que
articulam cotas raciais e “cotas epistémicas” como forma de inclusdo no ensino e na pesquisa:
“A discussdo das cotas logo suscitou o debate sobre o carater excessivamente eurocéntrico
de nossas universidades e de sua mentalidade colonizada de origem. (...) Podemos qualificar,
entdo, de cotas epistémicas o atual movimento do Encontro de Saberes, que promove a
inclusdao dos mestres e mestras dos nossos povos tradicionais — indigenas, quilombolas, as
comunidades afro-brasileiras e as culturas populares tradicionais — como professores das
universidades em matérias regulares, com a mesma posicdo de autoridade dos docentes
doutores” (CARVALHO, 2018, p. 80).

O Encontro de Saberes é um projeto desenvolvido desde 2010 na Universidade de
Brasilia e que atualmente se faz presente em dez ou mais universidades brasileiras e em uma
universidade na Coldmbia. E uma iniciativa do Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia na
Inclusdo no Ensino Superior e na Pesquisa (INCTI), que atua em duas frentes: a inclusdo de
negros e indigenas no ensino superior (cotas raciais) e a inclusao dos saberes negros e

indigenas na universidade (cotas epistémicas). Em Minas Gerais, temos alguns exemplos
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dessas iniciativas. Na UFMG, foi criado em 2015 o “Programa de Formacgao transversal em
saberes tradicionais”, em didlogo com o “Encontro de Saberes”. O projeto busca “conceder
hospitalidade aos saberes das culturas afrodescendentes, indigenas e populares” no intuito
de “abrir a universidade a experiéncias de ensino e pesquisa pluriepistémicas”. Na UEMG, o
programa “Encontro de Saberes” atua desde 2020, com a participacdo de varios mestres
quilombolas e indigenas atuando como professores na graduagdao e na extensdo.
Recentemente, em 2020, outra conquista importante na UFMG foi a regulamentacao do titulo
de notdrio saber, que atribui titulacdo académica em nivel de doutorado a detentores de
saberes académicos, cientificos, artisticos e culturais de tradi¢cdes indigenas, afro-brasileiras,
quilombolas e outras oriundas das culturas populares.

Importante lembrar que tais conquistas se efetivam em uma sociedade que se
reconhece majoritariamente negra (56,2% da populagdo brasileira se reconhece como negra
de acordo com dados recentes do IBGE). Particularmente na area e nos cursos de musica,
movimentos recentes tém demonstrado como estudantes, docentes e pesquisadores tém
cada vez mais se mobilizado para a discussao e o enfrentamento do racismo na universidade.
Mesas redondas e grupos de trabalho tém sido organizados nos congressos da area pautando
a discussdo das culturas negras e de acdes antirracistas, além de varios eventos e publicacdes
em curso sobre o assunto. Em janeiro de 2021, o Instituto Villa-Lobos (UniRio) soltou uma nota
sobre o racismo estrutural e o eurocentrismo em seus cursos, se comprometendo a
“promover mudancas concretas, a curto, médio e longo prazo, nos curriculos e, de forma mais
ampla, em suas atividades de ensino, pesquisa e extensao”.

Também em 2021 foi formado o Coletivo Mwanamuziki, que divulgou o “Manifesto
das pessoas negras contra o racismo nos cursos de musica”, em que “estudantes, docentes,
compositoras/es, performers, pesquisadoras/es, pesquisadas/os” se posicionam “contra o
racismo institucional, estrutural e individual que historicamente estabelece, estrutura e
mantém os cursos de musica no Brasil (...)”, reconhecendo o papel fundamental das politicas
afirmativas mas criticando que as mesmas “ndo trouxeram para os curriculos de musica, de
maneira efetiva, as epistemologias, metodologias e visdes de mundo produzidas pelas
populacdes negras”. Dentre as varias reinvindicacbes do manifesto, o coletivo lembra a

necessidade de um “campo transversal de estudos da Musica Negra Brasileira, afrodiasporica
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e africana” e “que haja um entendimento de musica como algo muito mais complexo do que
a arte de combinar sons, entendendo a musica com um lugar da meméria e pela meméria,
bem como um fendmeno revelador dos modos de vida das pessoas negras, suas escolhas,

potenciais, criticas, ambiguidades, conflitos sob a hegemonia de um sistema capitalista”.

Contribuicdes da etnografia: por uma Educagao Musical pluriepistémica

Um grande desafio na abordagem de culturas da didspora negra no ensino de musica
nas universidades brasileiras é portanto compreender que esse deslocamento envolve
necessariamente mudancas nas formas de olhar, de escutar e de conceber o conhecimento e
a aprendizagem, ou seja, que esse deslocamento subentende uma critica ao mito do universal,
como alerta a intelectual e artista Grada Kilomba “compreender como conceitos de
conhecimento, erudicdo e ciéncia estdo intrinsecamente ligados ao poder e a autoridade
racial” (KILOMBA, 2019). E uma problematica premente se pensarmos que as musicalidades
da diaspora negra no Brasil foram e sdo continuamente praticadas e reinventadas fora do
ambito escolar. Em outras palavras, todo o legado civilizatério afrodiaspdrico das praticas
musicais no Brasil estd vivo e resiste apesar de seu silenciamento nas instituicdes, logo a
necessaria abertura das universidades para esses saberes e fazeres é também uma abertura
para outras epistemologias e outros modos de existéncia e a necessaria inclusdo dos sujeitos
dessas culturas como protagonistas.

A etnografia é uma abordagem muito bem-vinda para a pesquisa sobre como
acontece a aprendizagem das musicas em situacdo, tendo como “cerne” a experiéncia do/a
pesquisador/a em campo, ou seja: a sua participa¢do e sua relagdo com as/os interlocutores
sdo os principais meios de pesquisa. Sdo premissas fundamentais para o conhecimento de
praticas musicais afrodiaspdricas, atreladas a modos de vida em diversos contextos culturais.
A premissa de participacdo concerne tanto as pessoas praticantes e a possibilidade de reflexao
sobre como “aprendem”, quanto as pessoas que pesquisam, em sua necessidade de
compreensao empirica de processos de aprendizagem e de ensino.

Por etnografia, entenderemos uma abordagem de pesquisa que se apoia em
experiéncias de observacao (e de escuta), a partir de uma imersao prolongada, que pode ser

continua ou intermitente, em um meio, em situagdes ou em atividades, fundamentada por
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um tipo engajamento que compreende o acesso ao(s) campo(s), anotacdes de forma mais
densa e mais precisa possivel e/ou registros em audio ou video de sequéncias de atividades
em situacdo. Como afirma Cefai (2010): “O cerne da abordagem se apoia entdo na implicacdo
direta, em primeira pessoa, do pesquisador (...), contanto que observe, participando ou nao,
das acdes ou dos acontecimentos em curso. O principal meio de pesquisa é, assim, a
experiéncia encarnada do pesquisador” (CEFAI, 2010). Poderiamos acrescentar que o principal
meio de pesquisa é a “experiéncia encarnada” da pessoa que pesquisa em intenso contato e
interlocugdao com os sujeitos do campo, com quem interage e cria formas de colaboragao
continuamente.

Muitas referéncias contribuem para o desenvolvimento de abordagens etnograficas
sobre modos de aprendizagem musical, como os trabalhos da antropdloga Jean Lave, com a
pergunta do “como se aprende” e a premissa de que “a cultura produz aprendizagem, mas
aprender também produz cultura” (LAVE, 2015, p. 41). H4d também referéncias de pesquisa no
Brasil que sdao fundamentais para se pensar abordagens etnograficas na Educacdo Musical, no
gue concerne a problematizacao entre a aprendizagem musical na cultura e na instituicao
(ARRQOYO, 2000); a interlocucdo entre etnomusicologia e educacdo musical (LUCAS et al.,
2003); a etnografia sobre os saberes musicais em uma escola de samba (PRASS, 2004); a
abordagem etnografica em um projeto de ensino musical (HIKIJI, 2006); a articulacdo entre as
legislacdes sobre a drea, no tocante aos mestres das culturais tradicionais e a escola regular
(TUGNY, 2014); a revisdo critica e proposicdes educativas fundamentadas em estudos
etnomusicoldgicos sobre culturas afro-brasileiras (LUCAS, QUEIROZ, PRASS et al., 2016);
movimentos contemporaneos de reconhecimento de saberes na Universidade, tendo em vista
uma perspectiva pluriepistémica (CARVALHO, 2016); a reflexdo sobre processos de
aprendizagem transculturais (CAMPQOS, 2016); movimentos contemporaneos de discussao
sobre o racismo nos cursos de musica (SANTOS, 2022); a etnografia de processos de
aprendizagem coletivos pela internet (FERLIM, 2023).

Acrescentamos a essa lista, ndo-exaustiva, a busca por referéncias de pesquisa ainda
ndo plenamente legitimadas no campo da Educagao Musical como um dos objetivos de uma
perspectiva de ensino decolonial (QUEIROZ, 2020), como por exemplo os trabalhos de Lydia

Hortélio, que, desde os anos 1960, desenvolve investigacdo etnomusicoldgica de brinquedos
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e brincadeiras das culturas tradicionais no Brasil (CAMPQOS; LAGES, 2020), e de Gil Amancio,
gue elabora conceitos e ideias impregnados de sua experiéncia vivida como educador para
pensar a aprendizagem nas culturas afrodiaspéricas no Brasil (AMANCIO; CAMPOS;
VIGGIANO, 2022). Nesse sentido, é importante ressaltar como a etnomusicologia brasileira
vém construindo um engajamento pautado pela reciprocidade entre pesquisadores e seus
interlocutores em campo, dessas confluéncias e colaboragbes decorre o desenvolvimento de
diversos programas como o ja citado Encontro de Saberes. Vale ressaltar também a presenca
cada vez maior de estudantes fazendo pesquisas etnograficas muito significativas sobre seus
préprios contextos comunitarios e familiares, de modo a compreender e valorizar praticas e
saberes musicais afrodiaspdricos que foram fundamentais em seus percursos, e que ainda sao
menosprezados ou discriminados em contextos escolares.

Uma das principais contribuicdes da etnografia a Educa¢do Musical é, portanto, o
exercicio de desenvolver um olhar e uma escuta antropolégicos (ARROYO, 2000) sobre
experiéncias de aprendizagem e de ensino musical em diferentes contextos, problematizando
e desconstruindo categorias de analise hegemonicas, clivagens disciplinares, organizacdes
curriculares, de modo a problematizar e ampliar nocdes de musica e de educacdo musical em
intenso contato com agentes de praticas culturais diversas e tendo em vista uma Educacao

Musical pluriepistémica.

Consideragoes finais

Sdo muitos os desafios, mas programas como o Encontro de Saberes e iniciativas
como a do Coletivo Mwanamuziki apontam os caminhos institucionais a serem trilhados para
a abertura pluriepistémica dos cursos de musica e, como diz Grada Kilomba, para a nossa
responsabilidade, nas pesquisas, no ensino, na extensao, de criar configuracdes de poder e de
conhecimento horizontais, democraticas e inclusivas. Particularmente no ambito da Educacdo
Musical, abordagens etnograficas de processos de aprendizagem musical tém muito a
contribuir para essa transformagao tendo em vista um giro decolonial que contemple de
forma séria e decisiva a escuta, a pratica, o pensamento, o conhecimento das culturas

tradicionalmente silenciadas. Como as culturas afrodiaspdricas nos ensinam de forma tdo
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generosa, a escuta e a pratica musical podem ser lugares de encontro, de convivio e de

abertura para outros mundos possiveis.
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