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Resumo: Este relato de experiéncia objetiva apresentar atividades realizadas no ambito do
Estagio Supervisionado em Musica. Tais atividades foram organizadas a partir do projeto
“Ensino de Musica por meio de representacdes visuais”, desenvolvido em uma instituicao
publica, no segmento do Ensino Médio. Para isso, apds apresentacdo do embasamento para
o referido projeto, de seus objetivos e das aprendizagens almejadas, apresenta-se atividades
gue mais contribuiram para que esses fossem alcancados. Por fim, realiza-se uma reflexao
sobre a pertinéncia desta experiéncia para a formacao docente em musica.

Palavras-chave: Estagio Supervisionado em Mdsica. Licenciatura em Musica. Representagdes
visuais na musica.

Sobre o contexto

Do Estagio Supervisionado em Musica

As atividades de estdgio curricular obrigatério realizadas no ambito da disciplina de
Estagio Supervisionado em Musica 2 compreendem a elaboracdo de projeto pedagdgico-
musical a ser implementado na escola, a observacdo participativa de aulas de musica regidas
pela supervisora do estagiario, a regéncia de aulas na escola e a elaboracao de relatério final
das atividades desenvolvidas. A carga horaria destinada as atividades é de 120 horas/aula,
sendo que a experiéncia dentro de sala compreende 32 dessas horas, divididas em 12 horas
para a observacdo (4 semanas) e 20 horas para a regéncia (7 semanas).

O estagio curricular foi desenvolvido no segmento do Ensino Médio, no Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Brasilia, situado em regido com alto poder
aquisitivo, acesso a servicos de salde, comércio e transporte. O Instituto Federal, de natureza

publica, recebe estudantes de varias regides administrativas do Distrito Federal e, em seus
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arredores, encontram-se escolas, hospitais, restaurantes e residéncias, assim como paradas
de 6nibus préximas que servem estudantes, docentes e funcionario(a)s.

Para as aulas de musica, sdo disponibilizadas 2 salas de aula. Em uma delas, ha
diversos recursos para o desenvolvimento de aulas tedricas e praticas, como carteiras
escolares, quadro-branco, caixas de som, teclado, instrumentos de percussdo e projetor de
imagem. Na outra sala, utilizada como estudio, ha varios equipamentos para a pratica de
conjunto, como guitarra, baixo elétrico, violdes, bateria, teclado e amplificadores. E de se
ressaltar, ainda, o bom estado de conservacdo de todas as instalagdes, como banheiros,

mesas, cadeiras, piso, paredes, e o estimulo a separacao e reciclagem de residuos.

Das aulas de Musica na escola

Com relagdo as atividades de estdgio, foram observadas aulas do 22 ano do Ensino
Médio, com cerca de 15 estudantes por turma. Um dado relevante foi que, ao longo das aulas,
observou-se o uso frequente de celulares, que, apesar de desestimulado, ndo era proibido. E
importante relatar que, nesse periodo, houve uma série de ameacas de ataques a escolas por
todo o Brasil, e a tolerancia ao uso de celulares deve ser vista, também, sob esse contexto.
Ndo obstante a tensdo vivida a época, o relacionamento entre estudantes pareceu
desenvolver-se em bons termos, ndo sendo observada animosidade, ou qualquer tipo de
desentendimento ou comportamento abusivo.

Para a observacdo da pratica pedagdgica, foi utilizada uma ferramenta de analise
proposta por Pereira (2022), na qual, a partir da dimensdo Semantica da Teoria dos Cddigos
de Legitimacdo, ou LCT, a pratica pedagdgica dos professores de musica é decomposta em
dois aspectos: (i) o da gravidade semantica, que se refere ao nivel de abstracdo dos
conhecimentos abordados; e (ii) o da densidade semantica, que se refere ao nivel de
complexidade desses conhecimentos (PEREIRA, 2022).

Sob essa perspectiva, pode-se notar que tanto a gravidade quanto a densidade
semantica flutuavam a medida que se passava de um a outro momento de cada aula. Ou seja,
conhecimentos mais abstratos e complexos dividiam espaco com conhecimentos mais simples
e “concretos”. Observou-se que, de modo geral, as aulas possuiam uma estrutura semelhante,

dividida em 3 momentos. O primeiro deles, na parte inicial da aula, consistia em explicacbes
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tedricas, de alta gravidade semantica. Dessas explicacdes, partia-se a um segundo momento,
no qual eram dados exemplos musicais dos conhecimentos abordados, reduzindo o nivel de
abstracdo. No terceiro e ultimo momento das aulas, os alunos eram convocados a vivenciar
os conhecimentos, seja tocando instrumentos musicais ou por meio de percussao corporal,
trazendo a gravidade semantica a um patamar de maior concretude.

Quanto aos niveis de densidade semantica das aulas, observou-se que transitavam
entre os niveis baixos ou medianos de complexidade. Foi possivel observar que o nivel de
densidade semantica, na grande maioria dos momentos das aulas, se apresentou de forma
inversamente proporcional ao nivel de gravidade semantica. Em outras palavras, a medida
gue o nivel de complexidade dos conhecimentos aumentava, percebia-se uma diminuicdo da
abstracdo nas atividades. E vice-versa. As excec¢des se deram nos momentos de recapitulacao
dos conhecimentos abordados em aulas anteriores, nos quais foram observados elevados
niveis tanto de abstracdo quanto de complexidade.

Em complementacdo a abordagem acima descrita, foram propostos, pela
orientadora do estdgio, mais dois aspectos a serem considerados: o nivel de participacao
do(a)s estudantes e o nivel de apropriacdo do material didatico. De modo geral, o nivel de
participacdo nas aulas manteve-se constante, sempre em uma situacdo passiva-ativa, na qual
o(a)s estudantes participavam apenas quando provocados pela professora. Ainda assim, foi
possivel perceber uma distingdo sutil entre as turmas. Notou-se que a participa¢do do(a)s
estudantes tendeu a ser mais passiva nas turmas em que as atividades nao envolviam a pratica
instrumental.

No que se refere a apropriacdo do material didatico, foram observados dois niveis
claramente distintos e relacionados a momentos definidos das aulas. No primeiro nivel, o
material didatico foi utilizado como apoio a explicaces tedricas. J& no segundo nivel, o
material didatico foi explorado pelo(a)s estudantes de uma forma mais concreta, na pratica
instrumental. Assim, nas aulas em que ndo houve momentos de pratica, a apropriacdao do
material didatico se deu em um nivel Unico, de suporte aos contelddos e exemplos propostos.

Um aspecto observado a ser destacado é o da interacdo do(a)s estudantes com os
instrumentos em sala de aula. Notou-se que alguns estudantes permanecem por um ou dois

minutos ao final das aulas para tocar os instrumentos. Na maioria dos casos, ndo parece haver
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grande familiaridade com a técnica instrumental, apenas vontade de extrair sons. Ha, no

7

entanto, estudantes relativamente proficientes. Outro aspecto é o da participagdao nas
atividades. Conforme relatado acima, a participacdo foi majoritariamente do tipo passiva-
ativa. Entretanto, em determinado momento da ultima aula observada, trés estudantes
levantaram-se de suas carteiras para fazer coreografias. Isso se deu enquanto outro(a)s
estudantes estavam em uma atividade de pratica instrumental, revelando uma possibilidade
de engajamento maior da turma nas atividades propostas quando a pratica de instrumentos

estd presente em aula.

Ensino de Musica por meio de representagdes visuais

Projeto para o Estagio Supervisionado em Musica

O projeto desenvolvido teve o objetivo de propiciar ferramentas para a criacdo
musical, introduzindo conceitos-chave da teoria musical por meio de representacdes
imagéticas do som e da musica. De forma especifica, as aulas percorreram os objetivos de: (i)
desenvolver, a partir de imagens, textos e objetos, a compreensdo inicial dos conceitos de
pulso, tempo, compasso e figuras ritmicas; (ii) desenvolver, a partir de imagens, textos e
objetos, a compreensao inicial de sinais elementares de nota¢cdo musical e suas relacdes com
os elementos fundamentais da musica; (iii) propiciar ferramentas visuais para a criagcdo de
padrdes ritmicos, acordes e sequéncias harmonicas; (iv) desenvolver a compreensao inicial de
forma musical, quadratura e contorno melddico por meio de representagdes visuais; (V)
desenvolver, a partir de sinais textuais e graficos, a percepcao da relacdo entre os tempos
fortes/fracos dos compassos e a acentuacdo tonica das palavras; e (vi) propiciar ferramentas
para a apreciacdo musical, a escuta ativa e o processo de composicao.

A intencdo de abordar conteddos musicais a partir de representacdes imagéticas
parte da noc¢do de que é pratica comum a associacdo entre fenOmenos e imagens. Segundo
Aumont (1993), uma das razbes para a producdo de imagens “provém da vinculacdo da
imagem em geral com o dominio do simbdlico, o que faz com que ela esteja em situacao de
mediacdo entre o espectador e a realidade.”

Efetivamente, a notacdo tradicional da musica tem por objetivo exatamente o

estabelecimento desse vinculo, ao representar imageticamente os sons musicais. Seu
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desenvolvimento foi precedido por sistemas visualmente menos complexos, como a nota¢do
neumdtica, que representa, sobre um texto, a direcio e movimento das alturas de uma
determinada melodia vocal, e a regéncia quironémica, que representa ornamentos e curvas
melddicas por meio de gestos (CAZNOK, 2015).

Muito embora a grafia musical tradicional tenha sido construida a partir de multiplos
recursos de representacao, tomando emprestado, inclusive, convenc¢des da escrita e inimeros
termos das artes visuais e das aparéncias espaciais (SCHAFER, 2001), no século XX foi vista
como “insuficiente para exprimir novas poéticas, que enfatizavam aspectos sonoros que
ultrapassavam as possibilidades previstas pelo sistema” (CAZNOK, 2015, p.61). Ainda assim,
constitui-se em um sistema bastante complicado, cujo dominio, adverte Schafer (1991),
geralmente requer estudo e pratica por um tempo considerdvel.

N3o por acaso, Schafer propde, para a educacdo musical, que a notacao tradicional
da musica ndo seja a Unica codificacao possivel para a representacdo dos sons no processo de
aprendizagem. Em verdade, aquele autor sustenta que o uso de uma notag¢do simples,
facilmente aprendida, seria a ideal para a sala de aula (Ilbidem). De fato, a utilizacdo de
elementos textuais e pictograficos é uma constante em sua obra e atuacdo docente (Figuras

le?2).

Figura 1: Exemplo de exercicio pictografico

Um objeto sonoro pre-
coce.

Um objeto sonoro bem
equilibrado (crescimento e
declinio naturais).

Um objeto sonoro sauda-
j vel, recusando-se a ceder
as decrepitudes da idade,
cortado repentinamente,
no auge de seu poder.

Fonte: O ouvido pensante (SCHAFER, 1991, p.184).

Figura 2: Exemplo de exercicio textual
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2. A palavra ““polirritmo’’ é dada a classe. Recitando a pa-
lavra de modos diferentes, construa um coro de polirritmos.
Por exemplo:
v v
T1 M1 <.
polirritmo polirritmo
> > > >
[T T[T et
pol 1 rntmo pol i rritmo
A
F-I I I r.' I | eéc s
poli rri tmo poli i tmo

Fonte: O ouvido pensante (SCHAFER, 1991, p.89).

Durante a observacdo realizada no estagio, percebeu-se pouco uso de elementos
alheios a notagdo tradicional da musica. Em certos momentos foram suprimidos elementos
da pauta musical, mas sem alterar a representagdo convencional. Notou-se, entretanto, a
utilizacdo de um recurso visual de circulo, denominado “laranja”, que, dividido em metades e
guartos, teve por funcdo a demonstracdo da divisdo de valores do som. A representacao
grafica ndo causou estranhamento a turma, bem como pareceu auxiliar a compreensao do
conteudo.

O presente projeto, portanto, almejou ampliar os recursos textuais e imagéticos na
transmissao do conhecimento musical, a fim de facilitar a compreensao de conceitos abstratos
da teoria musical e a internalizacdo de elementos propriamente musicais. Tal intenc¢ao vai ao

encontro do que Schafer propde ao professor de musica:

[...] Uma tarefa especial dos educadores musicais deveria ser a de inventar
uma nova ou mais notagdes, que, sem se afastar tdo radicalmente do sistema
convencional, possam ser dominadas rapidamente (SCHAFER, 1991, p. 311).

Relato sobre as aulas desenvolvidas

Procurou-se, na regéncia das aulas, desenvolver a pratica da criacdo musical em
conjunto, a partir da compreensao inicial de como sdo organizados os elementos da musica.
Para tanto, foram utilizados recursos visuais — imagens, objetos e textos —, a fim de auxiliar a
apreensao dos conhecimentos. Nesse sentido, foram propostas atividades nas quais se
trabalhou: (i) a relacdo entre as figuras ritmicas e o espa¢o que ocupam no compasso; (ii) a

relagdo harmonica existente entre os acordes e as alturas sob as quais estdo construidos; (iii)
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a relacdo entre os tempos fortes/fracos dos compassos e a acentuagdo tonica das palavras; e
(iv) a escuta ativa, a apreciacdo musical e a escolha consciente de elementos musicais que
compdem o processo de criacdo.

Havia sido planejado, ainda, conduzir a pratica da composi¢cdo em direcdo a pratica
instrumental em conjunto, indo ao encontro das observag¢des realizadas, que revelaram a
possibilidade de maior engajamento ao serem disponibilizados instrumentos musicais a
turma. Entretanto, ocorreram eventos internos na instituigcao que impossibilitaram a regéncia
das trés ultimas aulas programadas.

A primeira aula teve como ponto de partida a construcdo de padrdes ritmicos, que
poderiam ser posteriormente utilizados para o acompanhamento ritmico-harmoénico, para a
vocalizacdo de trechos musicais ou mesmo para servir de base a criacdo melédica. Duas
estratégias foram postas a turma: (i) utilizar blocos de papeldo nos quais estavam desenhadas
figuras ritmicas e cujo tamanho denotava a duracao relativa de cada figura (Figura 3); e (ii)
relacionar os padrdes ritmicos a palavras previamente determinadas. No caso, “pao”, “bolo”

“chocolate” (Figura 4).

Figura 3: Exemplo de blocos de papelao

it o e
§ ooz mAaa.l»A = e —]

Fonte: O autor.

Figura 4: Detalhe do quadro da sala (aula1)
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Fonte: O autor.

De modo geral, percebeu-se que o(a)s estudantes apresentaram poucos
problemas para realizar as atividades e conseguiram, de forma relativamente simples,
construir um ou mais compassos com padrdes ritmicos diversos. Tanto o uso de palavras
relacionadas com as figuras como a proporcao entre o tamanho dos blocos de papelédo e o
tamanho relativo das figuras pareceu ter auxiliado na composi¢do, internalizacdo e
execucdo dos padroes. Merece destaque, no entanto, que a reunido da turma em grupos
pode ter relevancia na aparente facilidade do(a)s estudantes em realizar a atividade, ao
passo que discutiam entre si a melhor forma de dispor os padroes, ajudando-se
mutuamente.

A segunda aula teve por proposta principal que a turma, a partir de uma sequéncia
de alturas definidas previamente pelo(a)s estudantes, utilizasse molduras em papeldo para
escolher, ao piano, acordes que harmonizassem com as notas (Figura 5). A moldura foi feita
de forma a evidenciar o processo de formacdao de acordes, ilustrando o empilhamento de
tercas no campo harmonico maior. Tendo por base a experiéncia da aula anterior, a turma foi
novamente distribuida em grupos e, mais uma vez, notou-se que as atividades geraram

engajamento, ajuda mutua e foram realizadas sem grandes dificuldades.

Figura 5: Exemplo de moldura de acordes

giinil

a a4 o 4

Fonte: O autor.

A atividade que deu inicio a aula, no entanto, ndo transcorreu da mesma maneira.
Antes que a turma fosse instruida a formar os acordes, houve uma breve explicacao sobre a
construcdo da forma musical, utilizando-se desenhos de blocos para representar a musica que

estava sendo criada (Figura 6). A percepcdao do regente foi de que a atividade gerou
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desinteresse e enfado no(a)s estudantes. Frise-se que ndo foi a Unica vez que um momento

de maior abstracdo produziu reacdes similares durante o curso das regéncias.

Figura 6: Detalhe do quadro da sala (aula 2)

Fonte: O autor.

A terceira aula dividiu-se em dois momentos. O primeiro consistiu em uma atividade
gue pretendia auxiliar a construcdo da letra da musica pela turma, utilizando o tema escolhido
pela instituicdo para o bimestre letivo. Para isso, o regente prop6s que pensassem em palavras
relacionadas ao tema, escrevendo, ao quadro, algumas categorias de referéncia, como

2

“tempo”, “lugar”, “acdo”. Nao houve, no entanto, uma resposta positiva da turma. A atividade
proposta pareceu vaga e sem direcionamento. Assim, o regente, no intuito de auxiliar o(a)s
estudantes, distribuiu cartelas do jogo Imagem&Ac¢do?, que continham categorias definidas
de palavras e exemplos. O objetivo era que, com algo em maos que exemplificasse a atividade,
haveria uma maior facilidade em criar relacGes entre palavras e fomentar ideias. Contudo, a
expectativa foi frustrada, uma vez que o propdsito por trds do que estava sendo apresentado
ndo pareceu ter ficado claro a turma. Como resultado, o processo de criacdo da letra nao
obteve o resultado esperado.

O segundo momento consistiu em resgatar as sequéncias de acordes criadas pela
turma na aula anterior e propor um debate, a partir da audicdo ativa dos acordes, sobre qual
poderia ser a harmonia da musica. Utilizando a estac3o de trabalho de dudio digital Hookpad?,
o regente pdde demonstrar as sequéncias harmoénicas em variados andamentos e com

diferentes instrumentacgdes, o que motivou a turma a opinar e decidir sobre o tipo de arranjo

mais adequado. Constatou-se, assim, que o uso dessa ferramenta auxiliou o desenvolvimento

! Jogo de adivinhag3o produzido pela empresa GROW.
2 Estacdo de trabalho de dudio digital. Acessivel em: https://hookpad.hooktheory.com/
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da aula, tornando o processo de escolha mais agil e mais consciente das possibilidades
musicais a disposicdo. Durante essa atividade, as sequéncias eram reproduzidas
continuamente, de forma que a apreciacdo dos acordes nao sofria interrupgdes. Em paralelo,
um(a) estudante se propOs a compor a letra para a turma e, ouvindo os acordes que tocavam
em Joop, cantou uma estrofe que havia composto, criando, consequentemente, uma linha

melddica respectiva (Figura 7).

Figura 7: Trecho composto pelo(a) estudante

res-sur - gir a-tra-vésdasra-i - zes se-me - ar e cu-rar ci-ca-tri- zes flo-res -

cer emmeioaes-cu-ri-dao ser di-fe - ren - te na mul - ti-dao

Fonte: O autor.

A aula da quarta semana foi planejada tendo como ponto central o trecho musical
composto pelo(a) estudante. Projetando a composicdo no quadro, o regente iniciou uma
atividade expositiva sobre contorno melddico, repeticdo, contraste e também sobre a relacao
entre a acentuacdo tbnica das palavras que formavam a letra e os tempos fortes/fracos dos
compassos. Importante notar que, considerando todas as aulas regidas, esse momento foi o
de maior abstracdo dos conteldos e gerou a regéncia mais conturbada, de nitido desinteresse
entre o(a)s estudantes e excessiva conversa paralela.

ApOds, retomou-se a atividade realizada na aula anterior com o Hookpad, mas, desta
vez, tendo uma linha melédica e uma letra como referéncias. Assim, a turma determinou que
o clima da musica precisava ser mais “triste” e baseou suas escolhas nessa percepcao.
Ademais, propds alteracdes no trecho composto. Ao final, o(a) estudante que havia criado a

estrofe compds outra segao, com letra e linha melddica diferentes (Figura 8).

Figura 8: Composicdo da turma
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res-sur - gir a-tra-vésdasra-i - zes seme - ar e curar ci-ca-tri-zes flores -

cer em meioaes-cu - ri-ddao ser di-fe - ren - te na mul - ti-ddo

cer em meioaes-cu-ri-dao ser di-fe - ren - te na mul - ti - dao

= = = —— = o——————t

queroter u-ma vi - sao di - fe - ren - te quemefaz al - go(in) pen-sa-do

F Fm

—— t T

por que nao cui-da domeio am-bi-en - te porque  des-tru-f - mostan-to ocer-ra-do

Fonte: O autor.

Conforme dito anteriormente, a continuagao das regéncias foi impossibilitada por
eventos internos da instituicdo, de sorte que o resultado obtido na quarta aula, que deveria
ter sido provisério, acabou se tornando o produto final do trabalho realizado. Como estavam
ainda programadas atividades para a pratica instrumental, nao foi possivel observar, a fundo,
como a apropriagdo do material didatico — em seu nivel mais alto, de contato com
instrumentos musicais — poderia interferir na participacdo, engajamento e motivacao da
turma. Ressalte-se, entretanto, que, baseando-se nas observa¢Ges das aulas regidas pelo(a)
supervisor(a) do estagio, seria plausivel antever resultados positivos nesse processo.

O nivel de apropriagdo do material didatico, inclusive, parece ter sido muito
importante para o desenvolvimento da aula e, em especial, para a participacdo. As imagens e
textos trazidas ao quadro nao surtiram efeitos tao positivos quanto os objetos manipulados
pela turma (com a notdvel excecdo das cartelas de Imagem&Ac¢do, na qual a frustracdo se
deveu sobretudo a uma falha na enunciacdo e na construcdo do propdsito da atividade). Além

disso, atividades com alto nivel de abstracdo estiveram correlacionadas frequentemente a
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resultados negativos, independente do nivel de apropriacdo do material didatico ou de
complexidade dos conhecimentos. O nivel de densidade semantica, por sua vez, nao foi
determinante para uma boa resposta da turma. De fato, a adaptacdo a conhecimentos de
maior ou menor complexidade era semelhante, desde que as atividades propusessem maior
contato com 0s sons musicais, os instrumentos e a autonomia da turma para criar a

composicgao.
Consideragoes sobre a pratica de estagio

Buscou-se, na pratica docente no estagio, propor atividades que pudessem transmitir
conhecimentos especificos da area de musica por meio de representacdes visuais em forma
de imagens, textos ou objetos. A ideia principal, convergindo com o pensamento e a pratica
de Schafer (1991), foi a de que representacGes alternativas a notacdo tradicional seriam
validadas a medida que relagbes estéticas significativas auxiliavam a absorcdo do
conhecimento musical.

Percebeu-se, ao longo da docéncia, que o uso de representacdes visuais, por si so,
ndo garantiu resultados satisfatérios no processo de ensino e aprendizagem. Os resultados
foram positivos tdo somente quando associados a um alto grau de apropriacdo do material
pela turma ou a um baixo nivel de abstragao dos conhecimentos. Isso se deu, também, com a
complexidade do conteldo, que, vista individualmente, ndo influenciou positivamente ou
negativamente nas aulas, devendo ser vista sob a relacdo que trava com os niveis de
apropriacdo do material e de abstracdo do conteldo.

Consequentemente, viu-se que estratégias que permitiram reduzir os niveis de
gravidade semantica dos conhecimentos (abstracdo), concretizando conceitos abstratos
da teoria musical em objetos manipulaveis ou em recursos linguisticos familiares, deram
bons frutos. Uma vez constatada a vontade e a disposi¢cdo da turma para estar em contato
com os instrumentos e os sons, muito mais do que aprender sobre questdes tedricas,
notou-se a relevancia de trazer a sala de aula elementos concretos, de experiéncia e
pratica imediata.

Por ultimo, cabe destacar que a participagdo da turma na escolha dos elementos
musicais que foram trabalhados e na tomada de decisGes quanto aos rumos da

composicdo que se desenvolvia, possibilitaram desmistificar, em certo grau, a simbologia
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da grafia musical tradicional e o processo de criacdo musical, demonstrando que nog¢des
elementares podem ser mais do que suficientes para a obtencdo de um resultado

satisfatorio.
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