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Resumo: Esta comunica¢do apresenta os resultados parciais de pesquisa para o trabalho de
conclusdo do curso de Licenciatura em Mdusica da Universidade Federal do Pampa
(UNIPAMPA) sobre o tema aprendizagens musicais dos/das cantores/as no grupo de praticas
vocais coletivas Baque do Pampa. O objetivo geral da pesquisa é compreender os impactos
das praticas musicais do grupo de praticas vocais coletivas em seus/suas participantes. Como
objetivos especificos, busca analisar quais aprendizagens musicais ocorrem no contexto do
Baque, como ocorrem, bem como refletir sobre como as praticas pedagdgico-musicais
propostas pela equipe do Programa impactam o processo de aprendizagem. A metodologia
estd baseada na abordagem qualitativa. Na primeira fase, foram realizadas entrevistas
individuais com o objetivo de se conhecer as vivéncias e formac¢Oes musicais de cada
cantor/cantora participante da pesquisa. A segunda fase ainda ndo foi realizada e contara
com entrevista coletiva com os mesmos participantes da primeira fase. Os resultados
parciais obtidos ja revelam uma visdo das aprendizagens dos cantores e de suas vivéncias
musico-vocais dentro do grupo de praticas vocais coletivas Baque do Pampa.

Palavras-chave: praticas vocais coletivas, impactos de praticas musicais em cantores,
aprendizagens musicais.

Introdugao

Apresento resultados parciais de uma pesquisa em andamento realizada para o
Trabalho de Conclusdo do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do
Pampa (UNIPAMPA) com o grupo de praticas vocais coletivas Baque do Pampa. Meu
interesse pelo tema do canto coletivo comecou quando eu ouvi a frase: “Como sua voz é
bonita... tu és soprano?” Logo, pensei: serd que é comigo que estao falando? Enfim, hoje eu

posso dizer que canto... Para entender a surpresa que eu tive ao ouvir essa frase, vou ter que
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contar um pouco da minha histéria. Fui criada num ambiente em que tinha acesso a musica
de concerto e popular, pois meu pai é musico autodidata e sempre esteve envolvido com
grupos musicais. Estudei piano “erudito”, mas cantar era um tabu, pois sempre me diziam:
“tua voz é baixa, s6 da pra fazer um backing vocal”. Entao, cresci com esse paradigma, que,
ndo me incomodava, ja que eu nunca quis ser uma prima dona. Minha vida musical sempre
foi o piano ou os teclados, nas bandas e grupos que participei. Quando entrei para o curso
de Mdusica — Licenciatura da UNIPAMPA, as coisas comecaram a mudar. Tive o primeiro
contato com as praticas vocais coletivas que, mesmo em tempo de pandemia e, de forma
remota, me obrigaram a cantar! Sempre fui bastante autocritica, achando que ndo cantava
nada, mas... nesta histéria toda comecei a gostar do canto, mais especificamente do canto
coletivo, e ai, com o retorno das aulas presenciais, surgiu a oportunidade de participar do
Programa de extensdao Baque do Pampa. Com certeza, isso foi um marco pra mim... a timidez
foi sumindo aos poucos... Comecei, ainda, a participar do Coral Nossa Senhora Auxiliadora e
iniciei aulas de técnica vocal individuais. Na igreja em que participo, descobriram que eu
também cantava; entdo, além de tocar nas missas, comecei a cantar no grupo vocal... tudo
isso em muito menos tempo do que imaginei até ouvir a derradeira frase (“vocé é
soprano?”). Considerei isso ndo como uma classificacdo vocal, mas um elogio. O que me traz
até aqui é que entendi que assim como eu, todos podem cantar e se beneficiar com as
praticas vocais coletivas... mas a participacdo num grupo como o Baque do Pampa foi crucial
para eu aceitar o fato de que, apesar de todos os tabus que eu tinha desde crianca, também
poderia me tornar uma cantora. Entender as perspectivas e experiéncias musicais dos
cantores do grupo foi importante, pois se tornou também outra maneira de compreender o
fazer musical e suas vivéncias, para além do ponto de vista do regente e de sua interacao
com o grupo.

A participacdo no Programa de Extensdo Baque do Pampa® como cantora e parte da

equipe executora, levou-me a refletir sobre o meu préprio fazer musical e minha

1 0 Programa de Extensdo Baque do Pampa: Praticas vocais coletivas na UNIPAMPA tem como objetivo geral
proporcionar um espago para interagdes sociais e musicais entre os/as participantes, cumprindo fungdo
primordial de aproximagdo das comunidades externa e interna da universidade. Iniciou suas atividades no
segundo semestre de 2015, apds um curso de formagdo com docentes de escolas de educagdo basica do
municipio de Bagé e desde entdo permanece em atividade, contando com os grupos infanto-juvenil, juvenil e
adulto, com praticas musicais que ocorrem dentro da prépria Universidade e em uma escola do municipio.
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aprendizagem no grupo, e como isso ocorreu de forma diferenciada, pois ja tinha formacao
musical como pianista.

A percepgdo das movéncias do/no grupo, no cotidiano de cada ensaio e nas
interagcOes dos/das cantores/as entre si e com a equipe executora trouxe a vontade de
pesquisar como ocorrem as aprendizagens musicais, do ponto de vista e da perspectiva
dos/das cantores/as. Fui também impulsionada a partir da revisdo de literatura, quando
foram escassos os estudos encontrados enfocando a visdo de cantores/as. Assim, destaco as
seguintes questdes de pesquisa: Quais impactos tém as praticas musicais do Baque do
Pampa em seus/suas participantes? Quais aprendizagens musicais ocorrem no contexto do
grupo? Como elas ocorrem? Como as praticas pedagdgico-musicais propostas pela equipe
do Programa impactam o processo de aprendizagem musical?

Esta investigacdo se torna relevante para a area da Educagdo Musical/canto coletivo
por enfocar o ponto de vista do cantor e da cantora sobre sua prépria aprendizagem
musical; tal estudo podera trazer, também, um novo aspecto para um tema que vem sendo
estudado, na maioria das vezes, somente pela visdo de regentes e/ou professores/as.

O objetivo geral desta pesquisa é compreender os impactos das praticas musicais
do Baque do Pampa em seus/suas participantes. Como objetivos especificos, busca analisar
guais aprendizagens musicais ocorrem no contexto do Baque do Pampa, como ocorrem,
bem como refletir sobre como as préticas pedagdgico-musicais propostas pela equipe do

Programa impactam o processo de aprendizagem musical.

Uma revisao dos estudos da area com foco em quem canta

Foi realizada a revisdo da literatura de artigos das revistas, anais de congressos e
periddicos cientificos da area (ABEM/ANPPOM) de 2010 a 2022, e nos sites de pesquisa
académica Google Scholar e Scielo, com as palavras-chave: praticas vocais coletivas, canto
coral, educacdo musical, aprendizagem, a fim de conhecer o que existe de publicacdes
especificas sobre o assunto. Defini este periodo com base nas primeiras publicacbes que

encontrei na revisdo, que iniciam a partir de 2010.
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Dentro das muitas pesquisas, artigos e trabalhos cientificos existentes na area de
canto coral, foram encontrados autores que ja abordaram a opinido de cantores/as ou
coralistas em suas pesquisas, como apresentarei a seguir.

Ramos e Freitas (2021), realizaram um estudo de caso sobre o ambiente acustico e
conforto vocal, pela perspectiva dos coralistas, focando aspectos mais ligados a questdes
ambientais e técnicas do canto coral. Ja Oliveira (2016), em seu Trabalho de Conclusdo de
Curso, tratou das reverberagdes socioculturais no canto coral. Também a dissertacdo de
mestrado de Mancilha (2022) aborda sobre ressonancias afetivas e interagdes que ocorrem
nas praticas coletivas de canto, como descreve a prépria autora, e a aprendizagem musical
que ocorre em ambientes ditos “ndo formais”. Por ultimo, trago Dias (2011), que, em sua
tese, apresenta dois estudos de caso nos quais pesquisou as dindmicas e interacdes nas
aprendizagens musicais entre os cantores dos grupos participantes da pesquisa.

Estes trabalhos se relacionam com o tema desta pesquisa, pois privilegiam um olhar
sobre a perspectiva do cantor, principalmente a tese de Dias (2011), que realiza pesquisa de
campo junto a dois coros. Autores/as da area de canto coral, em consonancia com o tema

desta pesquisa, o tem tomado a partir de novas perspectivas:

Alguns autores das areas de regéncia e de educagao musical tém expandido
seus olhares para uma pratica coral que ndo esteja sé voltada para o
desenvolvimento musical e vocal individual, mas, sobretudo para o

desenvolvimento social e humano presentes nas dinamicas de coro (SOUZA
et al., 2009, p. 989).

Muitos temas destacados nas pesquisas sobre canto coral tais como afinacdo,
aquecimento vocal e outros aspectos técnicos sdo de grande importancia, mas a dimensao
social do fazer musical, presente nos grupos de praticas vocais coletivas também deve ser
privilegiada.

Por isso, conforme a autora Dias (2011), os regentes de coros estdo se
conscientizando de que devem primar por algo mais do que a estética da performance dos
cantores, pois, “precisam estar atentos as expectativas trazidas por estas pessoas, de modo
mais consciente em relagdo as razdes atribuidas pela procura do coro” (DIAS, 2011, p. 13).

A pesquisa da autora Dias (2011), através das entrevistas realizadas, embora tenha

ouvido também regentes, preparadores vocais entre outros profissionais, discute
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especialmente a visdo de cantores/as sobre aspectos de sua convivéncia nos coros
pesquisados, suas aprendizagens e motivacdes. Aponta a pratica coral como um fenémeno

social que contribui na aprendizagem musical e social dos/das participantes:

[...] as praticas pedagdgico-musicais também se constituem em praticas
sociais e [...] os exercicios de interacdo aplicados no processo de ensino e
aprendizagem musical coletiva alcangam desdobramentos em outros
setores da vida das pessoas envolvidas (DIAS, 2011, p. 198).

A compreensado das relagdes que sao construidas nos ensaios entre os cantores e
membros da equipe executora do Programa Baque do Pampa é importante, pois traz
também o impacto da convivéncia dos/das participantes, suas vivéncias e aprendizagens,

musicais, conforme Chagas (2018):

[...] a aula de musica é um fenbmeno muito mais complexo por ndo se
apoiarem apenas nos conteudos transmitidos, mas, muito mais que isso,
nas relagdes que sdo construidas, nas novas sociabilidades, nas trocas de
saberes (CHAGAS, 2018, p. 40).

Neste ambito, a afirmacdo do autor vem ao encontro deste trabalho que é-tem por
objetivo geral compreender os impactos das praticas musicais do Baque em seus/suas
participantes, sob a perspectiva de quem canta, dentro do contexto do grupo em que

convive.

Referencial tedrico-metodologico

No desenvolvimento desta pesquisa, com o grupo de praticas vocais coletivas
Baque do Pampa, considerou-se que a abordagem qualitativa seria a mais adequada por
abordar “uma relacdo dinamica entre o mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva
entre o sujeito e o objeto, um vinculo indissocidvel entre o mundo objetivo e a subjetividade
do sujeito” (CHIZZOTTI, 1991, p. 78).

Neste caso, esta sendo utilizada, como técnica de producdo de dados, a entrevista
qualitativa. Esta segue um roteiro, porém ndao um roteiro rigido somente com perguntas
estruturadas, mas permitindo a troca de informag¢des de uma maneira mais espontanea com
os/as entrevistados/as. Conforme Yin, (2016, p. 119-120) as perguntas mais importantes da

entrevista sdo as questdes abertas e “o pesquisador costuma fazer com que os participantes
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usem suas proéprias palavras, ndo aquelas pré-definidas pelo préprio pesquisador, para
discutir os temas”.

Com relacdo a esse instrumento de producdo de dados, o pesquisador deve ter em
mente que cada questdo precisa estar relacionada aos objetivos de seu estudo. “As questdes
devem ser enunciadas de forma clara e objetiva, sem induzir e confundir, tentando abranger
diferentes pontos de vista” (GOLDENBERG, 2004, p. 86).

A producdo de dados estd sendo realizada em duas etapas. Na primeira fase, foram
realizadas entrevistas individuais com o objetivo de se conhecer as vivéncias e formacgdes
musicais de cada cantor/cantora participante da pesquisa. Nesta etapa, foram realizadas
entrevistas individuais com oito cantores/as convidados/as do Baque do Pampa. O critério
utilizado para a escolha foi o de participacdo no grupo ha mais tempo. Dos oito
entrevistados, sete sao mulheres e um homem. Foi empregado um roteiro de perguntas
elaborado a partir das questdes de pesquisa, deixando as uUltimas trés perguntas para a fase
seguinte. As entrevistas individuais foram realizadas em salas do campus Bagé, e gravadas
em dudio. Logo depois, realizou-se a transcricdo das mesmas, a andlise, categorizacdo, e
uma primeira interpretacdo dos dados. As perguntas da entrevista foram: Vocé ja cantava
antes de entrar para o Baque do Pampa? Conte-nos sobre sua experiéncia. Conte-nos sobre
como vocé ingressou no grupo; O que significa cantar no Baque do Pampa pra vocé? O que
vocé mais gosta nos ensaios? Como a participa¢do no grupo impactou no seu cantar?

Na segunda etapa, sera realizada uma entrevista coletiva com todos os
participantes da fase anterior, guiada, inicialmente, por apenas trés perguntas, para que haja
uma interagdo dos participantes com o tema proposto, dentro do tempo estipulado para a
entrevista de, no maximo, uma hora. Esta sera gravada em video, e depois transcrita. Nesta
fase, também serd realizado um didrio de campo, a fim de que a pesquisadora possa
registrar suas reflexdes, ajudando a refinar dados que sejam de importadncia para a pesquisa.
Espera-se que os dados obtidos na primeira e segunda etapas se cruzem e se

complementem.
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Resultados parciais

Algumas categorias emergiram das respostas individuais: formacdo musical dos/das
participantes, sentidos imputados pelos/as cantores/as com a participagdo no grupo e
aprendizagens musicais. Essas categorias ajudardo na préxima etapa da pesquisa como
conhecimento da formagdo musical de cada entrevistado/a e das aprendizagens relatadas. A
partir dessas categorias, sera possivel conduzir a proxima etapa de entrevista coletiva por
meio da elaboragdo de questGes que possam ajudar os/as cantores/as a revelar seu

processo de aprendizagem. A seguir, apresento os dados organizados por categorias.

Formagao dos/as cantores/as

Para a maioria dos/as entrevistados/as, a formacdo musical foi iniciada na escola,
no ensino fundamental, onde tiveram no¢des de canto coral. Sete dos oito entrevistados
tiveram contato com o canto ou a musica em familia também.

A maioria (cinco) dos/as colaboradores/as sdo professoras de Arte na ativa ou
professoras aposentadas. Ha também duas cantoras que ndo exercem profissdo remunerada
e um policial aposentado. Com excecdo de uma entrevistada apenas, todos tiveram

experiéncia pregressa em canto coral, ou na escola, ou em grupos religiosos.

Sentidos imputados pelos/as entrevistados/as a partir de sua participagdo no grupo de
praticas vocais coletivas Baque do Pampa

Esta categoria foi elencada a partir dos dados levantados com referéncia a sua
aproximac¢do ao Baque do Pampa, como ocorreu essa aproximacdo, por qual motivo os
cantores decidiram entrar para o grupo e inicio da participacdo nas atividades, dentre outros
motivos que emergiram das respostas obtidas, tais como desejo de cantar, desejo de realizar
o sonho de infancia, ou sonho de familiares que queriam muito cantar e ndo tiveram esta
oportunidade.

A autora Dias (2011, p. 76-83) aborda, em sua tese, as razGes que levaram os
cantores a participar dos grupos de praticas vocais coletivas, que sdo: “razbes estéticas,

raz6es de ordem social contemplando a histéria familiar e religiosa e, finalmente, as razoes

XXVI Congresso Naaonalda ABEM  Guww Preto - (Y)ft@

VIiSeminario Internauonalsobre Musa 29 de outubro a 01 de novembro DE 2123

=dfcagao mus



Associagao Brasileira
de Educagdo Musical

terapéuticas”. Destacaram-se na pesquisa, nesta primeira fase, principalmente as razoes de
ordem social e terapéuticas, como veremos na continuidade do texto.

Neste contexto, foram identificadas as relagdes/interacGes que os/as cantores/as
construiram desde sua entrada no grupo e em sua convivéncia didria nos ensaios. O
acolhimento do grupo é uma das caracteristicas ressaltadas por uma cantora: “Me sinto
muito bem aqui, as professoras sao muito acolhedoras, o pessoal é muito acolhedor. Eu me
sinto em casa”. Este clima de acolhimento é uma caracteristica do grupo, marcado pela
cordialidade e reciprocidade, além da realizacdo de dinamicas de acolhida em cada um dos
ensaios.

Outro sentido salientado foi o de pertencimento, isto é, a idéia de pertencer, de se
sentir parte integrante e importante, relatada por uma das entrevistadas: “é um sentido de
participacdo, de pertencimento, de idéias em comum, isso é uma coisa que me fortalece e

que fortalece todos os que estdo ali". Sobre o pertencimento ao grupo, Dias (2014), afirma:

A constituicdo do grupo, ao longo do tempo, desenvolve entre os seus
membros o sentimento de pertenca, uma das condi¢cGes bdsicas para que
cada individuo, em particular, se sinta parte do grupo, e que este, em seu
conjunto, se reconhega como tal (DIAS, 2014, p. 134).

E além de cantar, existe o0 momento de convivéncia dos participantes: "[...] e 0
contato com as pessoas, conhecer gente, dar risada, porque é descontraido. E tudo”. Nesse
sentido, Dias (2014, p. 133) refere que na categoria aprendizagens dos cantores/as, foram
destacadas “[...] coristas procuram a pratica coral também para atender as suas
necessidades pessoais, terapéuticas e sociais”.

Também o canto com um sentido “terapéutico” emergiu nas entrevistas: a maioria
dos/das participantes relatou que canta para se sentir bem, para “desopilar”. "Cantar no
Baque é uma terapia"; “Entdo, é especial nesse sentido, no sentido terapéutico, de me sentir
melhor depois de cantar [...]"”. E também buscaram a participagdao no grupo pelo prazer de

cantar.

Aprendizagens no Baque do Pampa

A preparagao da voz para cantar, com alongamento do corpo, exercicios faciais,

exercicios de respiracdo, aquecimento da voz e vocalizes. Os cantores relatam, de forma
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geral, que a preparagdo para o canto lhes deu mais folego para cantar e também para falar:
“Olha, comeca a partir da questdo dos alongamentos, dos vocalizes; isso ai, a gente aprende
a respirar, a ter mais fluidez na fala, na capacidade de compreender a respiracdo e a emissao
do som, entdo, muda muito [...]".

Os/as entrevistados/as enfatizaram a experiéncia com o lidico nas préticas vocais
coletivas, com dinamicas de entrosamento e participacdo. O canto com utilizagdo do
movimento, da expressao corporal e da danca, torna-se um diferencial em relacdo aos corais
tradicionais, no depoimento de um cantor que ja havia cantado em coro anteriormente: “era
tudo em fileira, paradinho”.

A metodologia de trabalho como facilitadora da aprendizagem do repertério foi
destacada: “Comegar a cantar ja cantando”. Nesse sentido, todos os/as cantores/as sdo
estimulados/as a aprendizagem dos arranjos musicais a partir de suas vivéncias musicais
anteriores, com a voz e a maneira de cantar que trazem, buscando-se estabelecer com cada
um/a uma relacdo de confianca que parece favorecer a aprendizagem: “nos outros corais
que eu estive nao tinha essa facilidade que rapidinho o pessoal esta cantando. Entdo eu digo
assim, é diferente por isso. Porque quem ndo canta, chega aqui e... canta!”.

A aprendizagem musico-vocal também impulsiona a aquisicdo de mais
conhecimentos na area da musica, como relatado pela cantora: "[...] Onde estdo falando em
musica, compositores, sabe que me chama atencao, eu ja quero escutar, ja quero ver como

7

é que é[...]".
Consideragoes finais

Esta pesquisa tem por objetivo geral compreender os impactos das praticas
musicais do Baque do Pampa em seus/suas participantes. Como objetivos especificos, busca
analisar quais aprendizagens musicais ocorrem no contexto do grupo, como ocorrem, bem
como refletir sobre como as praticas pedagdgico-musicais propostas pela equipe do
Programa impactam o processo de aprendizagem.

A partir desse primeiro contato com os/as entrevistados/as, se tem uma visdo
preliminar dos resultados. Os sentidos imputados pelos/as cantores/as, ao se aproximarem

das praticas vocais coletivas, sao diversos: prazer de cantar, o canto coletivo como algo
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“terapéutico”, realizar o sonho de cantar em um coral, entre outros. Também consideram
gue o ambiente, o acolhimento, pertencimento ao grupo, as interagdes sociais sdo muito
importantes para sua convivéncia e, consequentemente, para sua aprendizagem musical
no grupo. Os momentos de convivio nos ensaios, nas apresentacdes, nas reunides de
confraternizacdo citadas nas entrevistas também fortalecem o grupo e a pratica musico-
vocal dos participantes.

As aprendizagens ocorridas no ambito do grupo Baque do Pampa sdo relacionadas
a preparagao para o canto, aquecimento corporal e vocal, expressdo corporal e
movimento, melhoria da diccdo e respiracdo para fala e canto, com exercicios especificos
para respiracdo e vocalizes. Além disso, relatam que o grupo tem muitos diferenciais em
relacdo a outros grupos de canto coletivo. Conforme o que consta no texto na redacdo do
projeto, o Baque do Pampa tem por objetivo ir além das questdes técnico-vocais, buscando
“proporcionar um espaco para interagdes sociais e musicais entre os/as participantes,
cumprindo funcdo primordial de aproximacdo das comunidades externa e interna”. Os
diferenciais destacados nas entrevistas desta primeira fase da pesquisa aparecem
principalmente com relagdo ao cuidado com a preparacdo e aguecimento vocal antes de
cantar, o que, de acordo com o depoimento de cantores, inexiste em muitos grupos de
canto coral da regido. Foi pontuada a maneira como se ensina e se aprende musica no
grupo, sua metodologia de ensaios, o que alguns/algumas entrevistados/as relataram em
seus depoimentos possibilitar a qualquer pessoa “cantar”, mesmo sem nunca ter
participado de qualquer grupo de praticas vocais coletivas anteriormente.

Como membro da equipe executora do Programa, também posso destacar, de
acordo com a metodologia de ensaio, as atividades ludicas, jogos musicais, dindmicas e
exercicios de expressdo corporal. Essas atividades sdao realizadas, antes do ensaio, como
preparacao, e servem como dindmicas de integracdo e fortalecimento do grupo.

Nos ensaios, a partir de 2022, a metodologia de trabalho empregada tem
privilegiado o uso das letras das musicas e da aprendizagem por imitagao aural, apenas,
sem a utilizacdo de partituras, visando a promo¢do do desenvolvimento da memédria
musical, bem como valorizando formas de aprendizagem proéprias de outras culturas, em

gue ocorrem por meio da oralidade. Através de um grupo no WhatsApp, todos os cantores
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e cantoras podem acessar as letras das musicas e, eventualmente, as gravagdes que sao
disponibilizadas, com fins pedagdgicos, pela equipe executora.

Até o presente momento possuimos uma visao geral do campo pesquisado, porém
serd necessario o cruzamento de dados com a ultima fase de entrevista a ser realizada. As
aprendizagens dos/as cantores/as, bem como outras questdes ligadas ao fazer musical
despontaram como parte integrante e essencial das interagdes sociais construidas no dia-a-

dia dos ensaios do grupo de praticas vocais coletivas Baque do Pampa.
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