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Resumo: O presente trabalho trata-se de uma investigacdo em andamento sobre a forma
como os sanfoneiros localizados na cidade de Sertania-PE aprendem a tocar forrd. O trabalho
compde uma pesquisa ainda em andamento, financiada pelo CNPq através do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC), que tem o objetivo de investigar as
praticas e repertorio do acordeon (sanfona) em Sertania. Como recorte, este artigo discutira
os processos de aprendizagens observados entre os musicos, que partem tanto de uma
abordagem autodidata como orientada por um professor. A aprendizagem da sanfona por
parte dos musicos acontecia de forma visual e auditiva, através de diversas ferramentas
como o radio, a TV, videos da internet e festas onde o forré era o repertdrio principal
executado, além da figura do professor. Até o presente momento, participaram um total de
11 sanfoneiros com faixa etaria diversas, sendo também diversa sua aprendizagem e relagao
com o instrumento.

Palavras-chave: Aprendizagem; Sanfona; Forro;

Introducao

O presente trabalho é resultado de uma pesquisa ainda em andamento sobre as
matrizes do forrd, tendo um recorte referente aos processos de aprendizagem dos
sanfoneiros da cidade de Sertania-PE observados e analisados durante o trabalho de campo.
A cidade de Sertania foi escolhida como local de investigacdo de pesquisa devido a fatores
como a grande quantidade de sanfoneiros e musicos do forré em geral, a presenca de uma
escola de sanfona, que contribui para o desenvolvimento destes sanfoneiros, e o Nucleo de
Extensdo e Cultura do Sertdo do Moxotd, Ipanema e Pajel (NEMIP) da Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE), recém inaugurado na cidade, estreitando o didlogo entre a pesquisa

e a extensao da universidade.
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Além desta relacdo da cidade tanto com o forré6 como com a universidade, o
municipio tem uma série de mecanismos que favorecem o incentivo musical entre os
moradores. A prefeitura de Sertania, através da Secretaria de Juventude, Esporte, Cultura e
Turismo (SEJECT), desenvolve um trabalho musical através das Escolas Municipais de Artes,
localizadas na antiga estacdo ferrovidria de Sertania, edificada e inaugurada no ano de 1933.
A sede da SEJECT “pertence ao Conjunto arquiteténico da Rede Ferroviaria Federal, do qual
faz parte também um conglomerado de trés galpdes, onde num deles funciona o Armazém
das Artes, espaco gerido pela Associacdo dos Artesdos de Sertania, que comercializam ali
pecas e obras de artes”!. Na sede funcionam seis escolas, sendo elas a Escola de Teatro,
Danca, Violdo, Bateria, Musica e a Escola de Sanfona. Todas estas informagdes foram
retiradas do site O Pipoco, um portal digital disponibilizado pelo antigo secretdrio de cultura
da cidade. O site da prefeitura ndo disponibiliza muita informacdo sobre as escolas de
musica, nos levando a busca-las junto aos funcionarios e ex-funcionarios publicos da cidade,
professores, alunos e ex-alunos das escolas.

Gracas ao trabalho desenvolvido na Escola de Sanfona, atrelada a aulas particulares
desenvolvidas principalmente pelo primeiro professor da escola, que a cidade apresenta um
bom numero de sanfoneiros que estdao sendo mapeados doravante a pesquisa. Um numero
consideravel de sanfoneiros que aprenderam a tocar de forma autodidata também divide os
créditos com a escola no quantitativo de sanfoneiros participantes, num total de 11 até o
momento.

O trabalho sera dividido em trés grandes secdes, iniciando as discussdes acerca dos
processos de aprendizagem (LIBANEO 2000; QUEIROZ, 2003; WILLE, 2005). Em seguida,
discutiremos sobre os processos de aprendizagem musical e como isto nos ajudard a
compreender os modos de aprender a tocar sanfona em Sertdnia. Por fim, sera feita uma
analise daquilo que foi observado durante as visitas e entrevistas, nos levando a uma

conclusdo mediante a sintese do trabalho.

! Informagdes retiradas do site O Pipoco, um dos principais portais de noticias da cidade.

XXVI Congresso Nacional da ABEM  Guw Preeto - N6

VliSeminario Internacional sobre Musica, Cultura e Educacdo 29 de outubro a 01 de novembro DE 2023

) I al 1 TE



abem
Associaao Brasileira

de Educagdo Musical

Processos de Aprendizagem

O ato de aprender é algo que acontece em diversas esferas sociais que permeiam a
sociedade. Seja na escola, na familia, na igreja, de forma intencional ou ndo, o processo de
aprendizagem sempre envolve a aquisi¢do ou ressignificacio de um conhecimento. E gracas
ao aprendizado que o ser humano produz cultura e que a perpassa por geragées (QUEIROZ,
2003, p. 98). Portanto, a musica enquanto elemento importante e presente em multiplos
ambientes culturais, é algo que também ¢é aprendido e transmitido em multiplos processos
de aprendizagem.

No ambito da educacdo intencional, Wille (2005) fala que a mesma pode ser

dividida em dois grupos, sendo a formal e a ndo-formal. Segundo a autora,

As modalidades de educagdo intencional sdo definidas nos seguintes
termos: educa¢do formal seria aquela estruturada, organizada, planejada
intencionalmente, sistematica, sendo que a educag¢do escolar convencional
seria o exemplo tipico. A educagdo ndo-formal seria aquelas atividades que
possuem cardter de intencionalidade, mas pouco estruturadas e
sistematizadas, onde ocorrem relacdes pedagdgicas, mas que ndo estdo
formalizadas. (WILLE, 2005, p. 41)

A autora baseia esta fala nos conceitos de Libaneo (2000), pesquisador importante
da drea de educacdo e pedagogia. Ainda segundo ela, a educacdo formal se da
exclusivamente em ambientes escolares (escolas, universidades, etc.), e a ndo-formal em
espacos extra-escolares, ou seja, fora dela. Como o processo educativo envolve tanto o
ensino como a aprendizagem, no que tange o objetivo da pesquisa, o processo de
aprendizagem dos sanfoneiros mapeados e investigados se enquadra em ambas as
modalidades da educacdo intencional, tanto no ambiente escolar como fora dele. Falaremos
sobre isso posteriormente.

Segundo Queiroz (2003, p. 95), a educacdo musical acontece de forma intencional,
em lugares com esta finalidade (escola), e de forma ndo-intencional, seja no consumo de
musicas no cotidiano, na exposicao de elementos sonoros, dentre outras situacdes. Sandroni
(2000) também vai dizer que a aprendizagem musical acontece fora da escola e ndo apenas
dentro dela. Porém, uma critica apontada pelo autor é que tende-se a nomear como

informal ou assistematico, o ensino musical intencional ndo-formal. Para ele, “o emprego
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destas expressdes denuncia antes de mais nada nosso desconhecimento dos modos pelos
guais funcionam os variados aprendizados extra-escolares” (SANDRONI, 2000, p. 2). Ndo é
gue tal educacdo ndo tenha uma forma, ja que informal significa sem forma, apenas obedece
a sistemas de ensino e aprendizagem divergente do convencional que é encontrado no
ambiente escolar. Tal sistema, que aqui nomearemos de habitus conservatorial (PEREIRA,
2014), é caracterizado por uma série de procedimentos que culminam na educag¢ao musical
padrao dos conservatdrios e instituicdes de ensino superior. Dito isto, tudo aquilo que nao
dialoga diretamente com estes procedimentos é visto, muitas vezes com estranheza ou como
“informal”.

O termo informal é mais direcionado aos processos ndo intencionais de educagao
discutido anteriormente, ou seja,

Ill

O termo “educa¢do informal” é mais adequado para indicar uma
modalidade de educagdo que resulta do “clima” onde os individuos vivem,
em que faz parte tudo o que estd imbuido na vida grupal e individual. S3o
relacdes educativas adquiridas independentemente da consciéncia de suas
finalidades, pois ndo existem metas ou objetivos preestabelecidos
conscientemente. A educacdo informal perpassaria as modalidades de
educacdo formal e ndo-formal, pois o contexto da vida social, politica,
econdmica e social, bem como a familia e a rua, também produzem efeitos
educativos sem constituirem instancias claramente institucionalizadas
(LIBANEO, 2000 apud WILLE, 2003, p. 41).

III

Portanto, o termo “informal” sempre serd tratado como estes processos

educacionais ndo intencionais, e o ndo-formal para os intencionais que acontecem fora da
escola e de maneiras diferentes das que encontramos nas escolas, incluindo as de musica. E,
embora haja esta classificacdo entre intencional e ndo intencional, formal, ndo formal e
informal, dentro e fora da escola, na pratica, tudo se perpassa, cabendo a educag¢ao musical

se adequar as novas perspectivas de ensino, como defende Arroyo quando diz que

A educagdo musical contemporanea demanda a construgdao de novas
praticas que déem conta da diversidade de experiéncias musicais que as
pessoas estdo vivenciando na sociedade atual. Assim, transitar entre o
escolar e o extra-escolar, o “formal” e o “informal”, o cotidiano e o
institucional, torna-se um exercicio de ruptura com modelos arraigados que
teimam em manter separadas esferas que na experiéncia vivida dialogam
(ARROYO, 2000, p. 89, apud WILLE, 2003, p. 41).
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Portanto, é preciso entender que aprender musica envolve aspectos que rompem as
barreiras da escola e que isto, portanto, deve ser levado em consideracdo na maneira como
se ensina e aprende musica nas instituicdes de ensino. Dito isto, os modos de aprender a
sanfona, por exemplo, envolvem nuances multiplas, com ou sem partitura, na escola ou fora

dela, de maneira autodidata ou orientada.

Aprendendo sanfona em Sertania-PE

Sertania é uma cidade localizada a mais de 300km da capital pernambucana, no
sertdo nordestino. O municipio, segundo o Senso de 2022, conta com um pouco mais de 32
mil habitantes, distribuidos tanto na zona central da cidade como em seus distritos e
povoados. Durante o trabalho de campo, além da zona urbana da cidade, foi possivel visitar
alguns desses povoados a procura de sanfoneiros, principalmente os mais velhos, que,
devido a saude debilitada, pararam com as atividades musicais e buscaram o sossego da zona
rural da cidade.

A maneira como a sanfona faz parte da histéria da cidade faz com que o
instrumento musical ganhe destaque e prestigio por parte dos cidadaos, fazendo com que a
procura por aprender a tocar o instrumento cres¢a exponencialmente. Através de
observagoes, visitas e entrevistas com sanfoneiros da regido, foi possivel notar pequenas
variacbes na aprendizagem por parte dos sanfoneiros, todas elas permeadas pela
observacgdo, escuta e imitagao.

Como forma de agrupar os sanfoneiros mediante as caracteristicas de seus
processos de aprendizagem, decidimos separad-los em dois grupos (ou categoria),
respaldados pelos conceitos de aprendizagem formal, ndo-formal e informal (LIBANEO, 2000;
WILLE, 2003) e intencional e n3o intencional (LIBANEO, 2000; QUEIROZ, 2003). Os
sanfoneiros que, por meio da escuta e observac¢do de sanfoneiros mais experientes, seja por
meio digital ou de forma presencial, apresentaram caracteristicas do que chamamos de
“Aprendizagem Autodidata”, ou seja, ndo havia diretamente a figura de um professor, ou a
existéncia de aulas formais durante o processo. O musico aprendia “sozinho”, através da

escuta (principalmente) e da observacdo e imitacdo/repeticdo. O segundo grupo é a
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“Aprendizagem Orientada”, onde se enquadram os sanfoneiros que tiveram aulas com um
professor, seja em aulas particulares ou na escola de sanfona da cidade, de maneira tutorial
(individual) ou coletiva.

Vale ressaltar que o foco do trabalho é na aprendizagem por parte dos sanfoneiros,
mais com uma visdo de aluno que de professor. Portanto, todos os dados e observacdes
coletados se direcionam ao modo como os musicos aprenderam a tocar sanfona, seja de

forma autodidata ou orientada por um professor ou sanfoneiro mais experiente.

Aprendizagem Autodidata

O processo de aprendizagem autodidata refere-se a capacidade do musico em
aprender um determinado instrumento sem a acao direta de um professor ou instrutor que o
acompanhe. Como forma de sanar esta auséncia da figura docente, diversos mecanismos sao
desenvolvidos para atingir um objetivo em comum: aprender a tocar um instrumento. Um
destes mecanismos é o ato de ouvir. Basicamente todos os sanfoneiros entrevistados e
observados durante a pesquisa até agora mencionaram a escuta como principal fator para a
aprendizagem de repertério para sanfona. Embora o ato de ouvir ndo necessariamente
oferega técnicas do instrumento, era ouvindo que eles conseguiam memorizar e reproduzir
cangodes inteiras, tanto a parte instrumental como solos de sanfona.

Entre os instrumentistas mais velhos, com 50 anos de idade ou mais, uma
peculiaridade observada em todos eles foi o uso do rddio como ferramenta de
aprendizagem. Através da sintoniza¢do da rddio onde era comum o forré ser reproduzido, os
musicos buscavam ouvir a cancdo, principalmente os solos do instrumento nas introducgdes,
e memorizavam o maximo de notas. Quando era possivel, buscavam ouvir ja com o
instrumento em maos, acelerando a identificacdo das notas reproduzidas. Ao mesmo tempo
gue ouviam, reproduziam na sanfona, corrigindo e conferindo se o que tocavam era
semelhante ao que ouviam. Quando ndo era possivel estar com o instrumento no momento
de escuta, o processo de memorizacdo era crucial para, em seguida, reproduzir no
instrumento. Neste caso, o processo de reproduzir corretamente as cangdes demorava um

pouco mais, requerendo outras escutas para a conferigdo.
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Como citado anteriormente, o aprendizado pela escuta ndo garante a técnica do
instrumento, ja que necessita de elementos visuais para tal. Como forma de suprir esta
auséncia, os musicos enquadrados neste tipo de aprendizagem tinham familiares ou
conhecidos da familia que também tocavam e, por vezes, observavam estes sanfoneiros
desde o modo como segura o instrumento como a digitacdo das teclas. Buscavam aprender
as cangdes que eram reproduzidas no radio, focando nos solos e acompanhamento das
musicas como forma de aplicar a parte técnica observada em musicos veteranos. Como se
tratava do radio, ndo existia a funcionalidade de pausa ou repeti¢cdo, fazendo com que os
musicos tivessem que memorizar o0 maximo de notas e esperar que a mesma cangao fosse
reproduzida novamente no dia seguinte, para que pudessem conferir e corrigir seu
desenvolvimento.

Referente aos sanfoneiros mais jovens entrevistados durante a pesquisa de campo,
uma caracteristica unanime entre eles é o uso de midias digitais no processo de
aprendizagem da sanfona, algo ndao observado nos mais velhos devido a época em que se
encontravam nos momentos iniciais de aprendizado do instrumento. Plataformas digitais de
adudio e/ou video acabam, muitas vezes, substituindo o lugar do professor, sendo o
intermédio entre o conhecimento e o aluno. Devido a geragao atual estd imersa em um
bombardeio digital de aparatos e softwares disponiveis facilmente e ao alcance da mao, os
processos de aprendizagem acabam sendo afetados diretamente. Como resultado, a internet
acaba sendo um meio de aprendizagem autodidata, onde os sanfoneiros aprendem sozinhos
a tocar o instrumento, em substituicdo do radio na geracdo anterior.

Embora alguns dos sanfoneiros mais jovens entrevistados ja tivessem passado pela
escola de sanfona e/ou por aulas com professores particulares, o contato inicial com o
instrumento se deu em casa, sozinho, assistindo a videos na internet de performances de
sanfoneiros em shows ou dando aulas gravadas e disponibilizadas em plataformas digitais,
como Youtube, Instagram, Facebook, etc. E acessando video-aulas ou performances de
sanfoneiros na internet que os alunos acabam desenvolvendo um bom progresso no
instrumento. Todo o processo é regido por observar o que os sanfoneiros fazem, ouvir a
melodia e memoriza-la e, por fim, imitar/reproduzir em seu préprio instrumento. Este

processo é muito semelhante ao encontrado na escola de sanfona, mas a figura do professor
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é substituida pelo video. O processo de aprendizagem segue sendo o mesmo, mudando

apenas o referencial (antes o professor, agora o sanfoneiro do video assistido).

Aprendizagem Orientada

Chamamos de Aprendizagem Orientada aquela onde o sanfoneiro tem a figura do
professor para guia-lo no processo de aprendizagem, seja ela em ambiente escolar (na escola
de sanfona) ou em aulas particulares. Em ambas as situacdes pedagdgicas, particular ou
escolar, o aprendizado acontece de forma semelhante: através do ensino coletivo (mesmo
nas aulas particulares).

As aulas particulares acontecem, como mencionado anteriormente, de forma
individual e principalmente de forma coletiva em pequenos grupos. Durante as aulas, o
professor busca ensinar o instrumento de forma pratica, ou seja, os alunos estdo o tempo
todo com o instrumento nas maos. Conteudos tedricos musicais ndo sao explicitamente
trabalhados no que tange as nomenclaturas, ou seja, conceitos como acordes, campo
harmonico entre outros ndo sdo explicitados inicialmente. Um dos poucos conteldos
tedricos abordados de forma direta é o de tonalidade e nome das notas, bem como a
localizagao dessas notas no teclado da sanfona. Toda a logistica de ensino-aprendizagem é
voltada para o repertdrio. O professor possui uma sequéncia de cancdes que trabalham,
progressivamente, o desenvolvimento dos alunos com a sanfona. A primeira dessas cangdes
é “Asa Branca” do Luiz Gonzaga que, segundo o professor entrevistado, possui uma melodia
simples e repetitiva, que auxilia na memorizagao e no progresso instrumental.

Em relacdo aos alunos, para eles o fato das aulas serem praticas incentiva o
aprendizado. O processo de aprendizagem se dd na observacdo do professor em executar um
trecho da musica trabalhada (no caso, Asa Branca), observam o modo de segurar o
instrumento, dedilhado e abertura do fole, memorizam o maximo de notas da melodia e, por
fim, executam em seu proéprio instrumento. Por ser coletiva, as aulas oferecem outras
referéncias para serem observadas, além do professor. Os alunos tém a possibilidade de
observarem os colegas na tentativa de se autocorrigir e de ajudar os demais. Essas sao
caracteristicas da pedagogia do ensino coletivo de instrumentos musicais, que segundo

Cruvinel (2003, p. 48), o professor assume uma posicao de regente, distribuindo atividades
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entre os alunos, de forma que todos possam estar envolvidos com a pratica instrumental.
Desta maneira, o incentivo de se manterem nas aulas de sanfona é mantido, garantindo a
constancia da turma.

Referente a aprendizagem que acontece em ambiente escolar, as aulas acontecem
na Escola de Sanfona da cidade. Embora trate-se de uma instituicao escolar, a forma como o
instrumento é ensinado diverge do modelo tradicional que geralmente encontramos em
escolas de musica. A escola conta com alguns espacos destinados a aulas em grupo, com
lousa, algumas estantes de partitura, cadeiras sem braco (ja que a sanfona exige uma
movimentacdo que seria limitada por cadeiras de braco) e algumas sanfonas para os alunos
praticarem. As aulas acontecem de forma coletiva, em dois mecanismos observados: o de
estudo dirigido através da observacao, audicdo e imitacdo; e o com uso de notacdo musical
diferente da convencional partitura (escrita numérica).

Como mencionado, a aprendizagem da sanfona na escola da cidade acontece por
meio de mecanismos encontrados em ambientes ndo-formais, além do uso de escrita
numérica. Embora haja uso de escrita, ela diverge da convencional partitura encontrada em
outros ambientes escolares, onde a escrita serve para referenciar aquilo que esta sendo
executado pelo professor. O sistema de escrita usado pelos professores foca na numeragao
do dedilhado na sanfona associado as notas da melodia que se pretende ensinar. As notas
nao sdo o foco, mas sim a digitacdo das teclas do instrumento, sendo os numeros ditos pelo
professor durante a execucdo das melodias e ndo o nome das notas (Figura 1). Porém, vale
enfatizar que este tipo de escrita sé é utilizada para repertérios mais complexos ou quando a
turma é grande, ja que o ensino é coletivo e ndo individual. Nas demais ocasides, quando a
turma conta com poucos alunos (3 ou 4), a aprendizagem acontece de forma visual, auditiva
e imitativa. O professor demonstra um trecho musical em seu instrumento (um solo,
geralmente) e os alunos observam e ouvem, e logo apds reproduzem o que acabaram de ver

e ouvir num processo de imitagdo.
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Figura 1: Sistema de escrita numérica da cangao Fogo sem fuzil
4 4 4 3 111 3 2 1 3

Fa Fa Fa Mi lLalLalLa Sib La Sol La
1 1 2 2 3 3 4

ReRe Fa Fa Sol Sol La !
11 2 2 4 4 3

Mi Mi Sol Sol Sib Sib La [=]
4 3 3 2 2 1 1 2

La Sol Sol Fa Fa Mi Mi Re [z

Fonte: Autoria prépria

A titulo de comparacdo, segue a transcricdo da cancdo Fogo sem fuzil (Figura 2),

agora na partitura convencional, conservando todas as informacgdes contidas na Figura 1.

Figura 2: Transcri¢ao para partitura

Fogo sem Fuzil

Sanfona Luiz Gonzaga

Fonte: Autoria propria

Alguns sinais graficos que encontramos na partitura sao substituidos por sinalizacdes
dadas pelo professor, ou com uso de pequenos sinais como setas indicando altura, ja que a

partitura, pela localizacdo das notas entre as linhas e espacos, ja indica a altura.
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Discussao dos resultados

Apds o mapeamento e contato com sanfoneiros da cidade de Sertania, foi possivel
agrupar o numero total de musicos conforme o modo de aprendizagem da sanfona, e

reuni-los na tabela abaixo:

Tabela 1 - Relacdo de sanfoneiros encontrados em Sertania-PE

Tipo de aprendizagem numero de sanfoneiros Recursos utilizados
. Radio, Vitrolas e
Autodidata 5 .
internet
. Escola: 4 O professor, uso da
Orientada scold P

escrita numérica.
Aulas particulares: 2

De acordo com os dados observados na tabela acima, referente aos processos de
aprendizagem da sanfona na cidade de Sertania, podemos discutir alguns pontos. O primeiro
ponto observado em ambos os processos de aprendizagem citados anteriormente é a ligagao
do aprender o instrumento com o repertdrio. De fato, o processo de aprendizagem sempre
acontecia e/ou era impulsionado pelo interesse do sanfoneiro em aprender uma cangdo e/ou
um solo especifico. Todo o desenvolvimento na aprendizagem se da pelo aprofundamento
no repertério, sem considerar o nivel de dificuldade que as can¢bes possuem. Para o
sanfoneiro, o que importa é imitar o que esta sendo reproduzido da forma mais semelhante
possivel.

Embora a pesquisa busque investigar as matrizes do forré tradicional, o repertério
encontrado entre os sanfoneiros mostrou-se bem variado, sendo a idade um fator que
diferenciava-os quanto a isto. Os mais velhos buscavam tocar um repertério mais tradicional,
como o do Flavio José, do Dominguinhos, do Luiz Gonzaga, entre outros. J4 os mais jovens,
embora também apresentassem em seu repertério uma gama de cangdes do forrd
tradicional, devido a ja citada imersdo digital, alguns géneros mais atuais também eram
inseridos, como o sertanejo, o piseiro e o forré estilizado. Outra caracteristica encontrada

nos mais jovens é a adaptacao de cangdes de géneros como Bossa Nova, MPB e outros em
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ritmos tradicionais, como o xote, por exemplo. Acreditam que ampliando as possibilidades
de géneros musicais, podem atrair mais contratantes.

O numero de autodidatas na regido (considerando apenas os sanfoneiros) é
consideravel. Devido o envolvimento da cidade com o forrd, além de sanfoneiros atuantes na
regidao, ha uma motivacao na busca pelo instrumento por parte dos cidadaos. Antes da Escola
de Sanfona, que foi inaugurada em 2013, a Unica alternativa que os musicos tinham de
aprender era por meio de observacdo e de “tirar de ouvido” o repertdrio. Além disso,
embora a maioria dos autodidatas consultados tivessem parentes sanfoneiros (geralmente o
pai, irmdo, tio, av0), uma informacdo interessante é a recusa por parte desses parentes em
ensinar os iniciantes ou aspirantes a sanfoneiros. Este relato foi descrito por todos aqueles
gue possuiam um sanfoneiro veterano na familia. Isso os forcaram a aprender sozinho e/ou
escondido.

As aulas de sanfona na Escola, mesmo sendo formal de acordo com os conceitos
discutidos, por serem coletivas, ja rompem com a ideia de educagao formal oriunda de
instituicbes escolares (universidades, conservatérios, etc.). Tal cenario apresenta
caracteristicas tipicas do ensino coletivo de instrumentos musicais, conforme autores da area
descrevem. Segundo Lucy Green (2008, p. 120), um dos panoramas da aprendizagem em
grupo é que essa forma de aprendizagem ocorre de maneira imprevista, também através da
escuta, observacdo e imitacdo durante esta pratica. Basicamente o processo de
aprendizagem em ambas as modalidades descritas aqui (Autodidata e Orientada) seguem
esse parametro.

Este processo de aprendizagem, que consiste no ato de ver, ouvir e imitar em seu
préprio instrumento, ja foi observado em muitos outros cendrios musicais ndo formais, como
em escolas de samba (PRASS, 1998), forré de rabeca em Recife (SILVA; SANDRONI, 2022),
musicos populares (GREEN, 2001) e muitos outros cendrios. Além disso, por ser de forma
coletiva, a aprendizagem apresenta caracteristicas diferentes das observadas em aulas
individualizadas de instrumentos musicais, como o uso da oralidade como principal
ferramenta, pouco uso de material de forma escrita e a imitacao através da observagao e
escuta. Isso se da devido a formacao dos professores da escola, que sdo da esfera popular,

muitos deles nunca tiveram aulas “formais” de musica, tendo aprendido com a mesma
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metodologia pela qual ensinam. Segundo eles mesmos “é assim que se aprende a tocar forré
na sanfona”.

Voltando para a discussdao sobre os processos de aprendizagem encontrados, o
Unico momento em que a escrita era adotada foi no ambiente escolar. Mesmo ndo sendo
apresentada na maneira convencional (partitura), o recurso da escrita era adotado pelo
professor na tentativa de orientagdo de técnicas, como citado anteriormente. Todo o
processo era direcionado em observar, ouvir e reproduzir no sentido de imitar o que foi visto
e ouvido. No caso da escola, ainda podemos citar o fato de que as aulas aconteciam de
forma coletiva, implicando em uma série de caracteristicas proprias desta modalidade de
ensino. Uma delas é a possibilidade do aluno ter outras referéncias para observar e imitar,
ndo apenas o professor. Como em toda turma, sempre havia um aluno mais habilidoso que
conseguia assimilar mais rapidamente o conteudo apresentado pelo professor e, com isso,

ajudava os demais alunos.

Conclusoes

Foi possivel compreender como se dd a aprendizagem da sanfona através das visitas
e acompanhamento dos sanfoneiros sertanienses durante 7 meses. A aprendizagem musical,
de fato, é algo que ultrapassa o ambiente da escola, podendo acontecer em multiplas
esferas, ndo necessariamente a escolar. E, mesmo em ambiente escolar, ela mostra-se ainda
mais ousada em acontecer de maneiras ndo convencionais, adquirindo novas formas de
transmissdo e apreensao de conhecimento, adotando novas ferramentas e ressignificando e
adequando os ja existentes.

A maneira de aprender um instrumento pode ser influenciada pelo contexto em que
se encontram os aprendizes, vistos os recursos e possibilidades a sua disposi¢cdo. Portanto,
embora durante a realizacdo desta pesquisa (2023) a cidade conte com uma escola
especializada no ensino da sanfona, a aprendizagem nado-formal, ou seja, aquela que
acontece geralmente em ambientes extra-escolares, foi adotada dentro do ambiente formal,
devido a ser a principal forma de aprender sanfona na cidade. Aqui, vemos uma unido entre
as formas de aprendizado, que vao dialogando e ressignificando o modo de aprender, tocar e

ensinar sanfona na contemporaneidade.

XXVI Congresso Nacional da ABEM  Guuw Preto - NG

Vi Semmano Int rndclonal sobre Musrca Eultura e Educagdo 29 de outubro a 01 de novembro DE 2023



Associagao Brasileira
de Educagdo Musical

Referéncias

CRUVINEL, Flavia Maria. Efeitos do ensino coletivo na iniciagdo instrumental de cordas: a
educac¢do musical como meio de transformacao social. 2003. Dissertacdo (Mestrado) -
Universidade Federal de Goias, Escola de musica e artes cénicas, 2003. Disponivel em:
https://www.amplificar.mus.br/data/referencias/ver/Efeitos-do-ensino-coletivo-na-iniciacao-
instrumental-de-cordas--a-educacao-musical-como-meio-de-transformacao-social Acesso
em: 29 jun. 2023.

Escolas de artes fazem revolugdo em Sertania. In: O Pipoco. 21 nov 2015. Disponivel em:

Acesso em: 04]U| 2023

GREEN, Lucy. How popular musicians learn: a way ahead for music education. London:
Ashgate, 2001.

GREEN, Lucy. Music, informal learning and the school: a new classroom pedagogy. London:
Ashgate, 2008.

PEREIRA, M. Licenciatura em musica e habitus conservatorial: analisando o curriculo. Revista
da ABEM, Londrina, v. 22, n. 32, p. 90-103, 2014. Disponivel em:
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/art
icle/view/46. Acesso em: 20 jun. 2023.

PRASS, Luciana. Saberes musicais em uma bateria de escola de samba: uma etnografia entre
os" Bambas da Orgia". Porto Alegre. 211 f. Disserta¢cdo (Mestrado em Musica). Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1998. Disponivel em:
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/189584/000230500.pdf?sequence=1&isAllo
wed=y Acesso em: 11 jul. 2023.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva. Escola, cultura, diversidade e educacdo musical: didlogos da
contemporaneidade. InterMeio: Revista do Programa de Pds-Graduag¢do em Educacao-UFMS,
Campo Grande, V. 19, n. 37, p. 95-124, 2013. Disponivel:

https://periodicos.ufms.br/index.php/intm/article/view/2363 . Acesso em: 15 jul. 2023.

SANDRONI, Carlos. Uma roda de choro concentrada: reflexdes sobre o ensino de musicas
populares nas escolas. In: ENCONTRO ANUAL DA ABEM, n. 9, 2000, Jodo Pessoa. Anais. Jodo
Pessoa, 2000, p. 19-26. Disponivel em:
https://www.academia.edu/download/34700792/Uma_roda_de_choro_concentrada.pdf
Acesso em: 15 jul. 2023.

XXVI Congresso Nacional da ABEM G Prete - NG

VliSemindrio Interndclonal bre Msica, Cultura e Educa 29 de outubro a 01 de novembro DE 20023
= ﬁ



https://www.amplificar.mus.br/data/referencias/ver/Efeitos-do-ensino-coletivo-na-iniciacao-instrumental-de-cordas--a-educacao-musical-como-meio-de-transformacao-social
https://www.amplificar.mus.br/data/referencias/ver/Efeitos-do-ensino-coletivo-na-iniciacao-instrumental-de-cordas--a-educacao-musical-como-meio-de-transformacao-social
https://opipoco.com.br/2015/11/escolas-de-artes-fazem-revolucao-cultural-em-sertania/
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/46
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/46
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/189584/000230500.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/189584/000230500.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://periodicos.ufms.br/index.php/intm/article/view/2363
https://www.academia.edu/download/34700792/Uma_roda_de_choro_concentrada.pdf

abem
Associagao Brasileira

de Educagdo Musical

SILVA, italo Fernandes da; SANDRONI, Carlos. Aprendendo rabeca e forré na regido
metropolitana do recife. In: CONGRESSO DA ANPPOM, n. 22, 2022, Natal. Anais... Natal,
2022, p. 1-14. Disponivel em:
https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2022/papers/1290/public/1290-5691
-1-PB.pdf Acesso em: 01 jul. 2023.

WILLE, Regiana Blank. Educa¢ao musical formal, ndo formal ou informal: um estudo sobre
processos de ensino e aprendizagem musical de adolescentes. Revista da ABEM, Pelotas, v.
13, n. 13, p. 39-48, 2014. Disponivel em:
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/vi
ew/323 Acesso em: 11 jul. 2023.

XXVI Congresso Nacional da ABEM  Gww Preto- - NG

VIiSeminario Internacional sobre Cultura e Educaca 29 de outubro a 01 de novembro DE 2123



https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2022/papers/1290/public/1290-5691-1-PB.pdf
https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2022/papers/1290/public/1290-5691-1-PB.pdf
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/323
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/323

