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Resumo: De acordo com a LDB 9394, a educacdo basica brasileira é obrigatéria e gratuita dos
4 aos 17 anos de idade, organizada nas etapas educacdo infantil, ensino fundamental e médio.
Em relacdo a esta ultima, pode ser ofertada para o exercicio de profissdes técnicas, através da
educacdo profissional técnica de nivel médio, desenvolvida articulada com o ensino médio
e/ou subsequente, em cursos destinados a quem ja o tenha concluido. Com o intuito de
contribuir com a melhoria destas etapas e modalidades do ensino das escolas publicas de
educacdo basica brasileira, a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes) passou a oferecer mestrados profissionais para professores em exercicio na rede
publica, através do Programa de Mestrado Profissional para Professores da Educacao Basica
(ProEB). Como resultados, a iniciativa tem fomentado junto aos profissionais a aproximacao
com a atividade da pesquisa, além de ampliar os objetos a serem investigados por meio de
variadas praticas docentes, nas diferentes etapas e modalidades de ensino. Sobre esta
aproximacdo, ha argumentos de autores da area que a defendem para que a atividade da
pesquisa se consolide como pratica social (Araujo, 2014; Del Ben, 2010). Assim, o objetivo
deste simpdsio é apresentar pesquisas realizadas neste contexto, ou seja, desenvolvidas por
professores de musica da educacdo basica, vinculados ao Mestrado Profissional em Artes da
Universidade Federal da Bahia. Das investigacdes apresentadas duas, ja concluidas, foram
desenvolvidas em Cursos Técnicos de Instrumentos Musicais, enquanto que a terceira, ainda
em andamento, tem como campo empirico aulas de Musica no Ensino Fundamental.

Palavras-chave: Escola, Mestrado Profissional em Artes, Praticas Pedagdgicas Musicais.
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Resumo: Esta pesquisa traz um estudo de caso sobre a inser¢dao da composicdo musical num
curso Técnico em Instrumento Musical, como estratégia pedagdgica para incentivar a
articulacdo e a contextualizacdo de conteddos musicais nas aulas de teoria da musica. Viviane
Beineke (2008, 2019), Cecilia Cavalieri Franca (2002) e Marisa Fonterrada (2015) defendem
estas praticas em aulas de musica, assim como, o educador musical Keith Swanwick (2002,
2003), cujo modelo C.(L)A.(S)P. norteia a proposta pedagdgica que sera apresentada no
presente texto. Além destes autores, o conceito de composicionalidade proposto pelo
compositor e professor Paulo Costa Lima (2012, 2014) também fundamentou a revisdo
bibliografica desta pesquisa, pois traz uma perspectiva que dialoga com a Educac¢do Musical a
partir do processo composicional. Como resultados alcancados, verificou-se que a producao
de composi¢cdes musicais no Curso Técnico em Instrumento Musical viabilizou a articulacdo e
a contextualiza¢do dos conteldos musicais, assim como o desenvolvimento musical discente.
Desta forma, conclui-se que a composi¢gao musical como estratégia pedagdgica amplia e
potencializa a formacdo profissional discente.

Palavras-chave: Composi¢cdo Musical, Educagdo Profissional e Educagao Musical.

Introducgao

Articular e contextualizar conteudos musicais em aulas de teoria da musica num curso
Técnico em Instrumento Musical, ainda é considerado, uma pratica pedagdgica inovadora,
visto que, o objetivo primordial é o aprimoramento da execugdo instrumental e todos os
componentes curriculares vao de encontro a esta finalidade (FONTERRADA, 2015, p. 17).

Compreender os elementos da musica e seus conceitos tedricos por intermédio da
exploracdo sonora, da tomada de decisdes, da construcdo e reelaboracdo de composicoes
musicais tém sido uma proposta pedagogica adotada por educadores musicais que visam

agregar a formacdo discente, o desenvolvimento do processo criativo promovido através da
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improvisacdo livre, da elaboracdo de arranjos e composicdes musicais (PELIZZON; BEINEKE,
2019, p.9).

Nesta pesquisa, busquei analisar o processo composicional discente, iniciado por
atividades que articulassem os conteudos apreciados nas aulas de teoria da musica com as
memborias afetivas e a vivéncia cultural e artistica discente, e, desta forma, incentivar a
contextualizagdo das ideias musicais escolhidas (BEINEKE, 2008, p. 60).

As concepcoes das educadoras musicais: Viviane Beineke (2008, 2019), Cecilia Cavalieri
Franca (2002) e Marisa Fonterrada (2015) acerca deste tema e os principios do modelo C.(L)
A.(S).P. do educador musical Keith Swanwick (2002, 2003) nortearam esta pesquisa que
também dialoga com o conceito de composicionalidade proposto pelo compositor e professor
Paulo Costa Lima (2012, 2014) que contribuiu com a compreensdo do processo composicional.

Neste texto, serd apresentado um recorte deste estudo, a partir da andlise de dados
gerados por um questionario respondido pela classe sobre o préprio desenvolvimento musical
e quais contribuicdes a elaboracdo de uma composicdo musical promoveu na formacao

profissional.

A presencga da composi¢cao musical em um curso Técnico em Instrumento Musical

O caminho percorrido ao compor uma cangao vai além da conjuncdo de conceitos
tedricos musicais. Compor é “unir partes”(LIMA, 2014, p.217), matizando com as experiéncias
musicais de quem compde.

O conceito de composicionalidade é entendido “como uma propriedade
intrinsecamente ligada aos atos compositivos, resultante da interpenetracdo de teoria e
pratica” (AMARO; CRISTAL, 2018, p.3). A composicionalidade evidencia que uma composicdo
se constitui como “criacdo de mundos estipulados de sentidos e, a teoria (regras formais) e a
pratica (experimentacdes e observacbes) se entrelacgam nesta construcdo somado a
experiéncia de vida do(a) compositor(a), (LIMA, 2012, p.15).

Segundo o compositor e professor Paulo Costa Lima (2012, p.27), uma composi¢do
perpassa por cinco vetores tematicos simultaneamente: a criacdo de mundos, a reciprocidade,
a criticidade, a indissociabilidade e o campo de escolhas formando um circuito de construcao

e reconstrucdo no decorrer do processo composicional.
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Os vetores citados podem ser explicados da seguinte forma: uma composi¢cdo é uma
“criacdo de mundos estipulados de sentidos”, (LIMA, 2012, p.24), tendo em conta que a
palavra mundo também significa um conjunto amplo de alguma coisa®. A reciprocidade é
percebida na auséncia de limites entre a obra e o criador, tornando-os uma unidade. Contudo,
guando este mundo (a composicdo) é apresentado a outros sujeitos, as opinides se conectam
e é instituido a criticidade entre o mundo de quem compde e o mundo de quem aprecia. A
indissociabilidade ¢ um movimento continuo de observacdo e construcdo de uma ideia
musical, desta forma, une-se a teoria e a prdtica aliado ao campo de escolhas de quem
compde, ou seja, suas experiéncias culturais, afetivas e artisticas (LIMA, 2012, p. 23-26).

Visualizar o processo composicional desta forma, auxilia a compreensdo sobre o qué
o ato de compor pode mobilizar no ser que compde, e, neste sentido, apresenta uma nova
perspectiva para educadores musicais sobre quais objetivos alcancar por intermédio da

composicao musical como estratégia pedagdgica.

Experiéncias em composicdo podem levar os alunos a desenvolverem sua
prépria voz nessa forma de discurso simbdlico. Durante esse processo,
ideias musicais podem ser transformadas, assumindo novos niveis
expressivos e significados, articulando assim sua vida intelectual e afetiva
(FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 10).

Trés procedimentos fortalecem o desenvolvimento criativo nas aulas de musica e
podem ser aplicados em diversos componentes curriculares. O primeiro, a exploracao sonora,
promove um novo olhar e escuta dos sons que nos rodeiam e o que representam no NOSsO
cotidiano. O segundo, a tomada de decisdes sobre qual material sonoro sera utilizado e como
vai ser ordenado traz uma autonomia a quem compde, mas também uma articulacdo de
fatores subjetivos e técnicos, e por consequéncia, a concepcdo e a reelaboracdo da
composicao musical como forma de aprimorar as escolhas sonoras e técnicas, assim como,

revisitar as decisoes escolhidas.

Os procedimentos em geral utilizados nas praticas criativas e na
Improvisagdo Livre incentivam a escuta, a tomada de decisdes, o

1. Conceito descrito no site https://www.dicio.com.br/mundo/
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desenvolvimento da autonomia, o reconhecimento de si e do outro
(FONTERRADA, 2015, p. 19-20).

O modelo C.(L).A.(S).P, desenvolvido por Swanwick (2003, p. 46), foi escolhido por
conjugar as atividades relacionadas ao fazer musical (composicdo, apreciacdo e performance),
as atividades secunddrias, como o estudo da literatura musical (estudos académicos) e da
técnica (aquisicdo de habilidades), como também, detalhar o desenvolvimento musical
discente e propor caminhos para a construgdo deste processo.

Em suas pesquisas, Swanwick verificou que as atividades de composicao, apreciacao e
performance musical faziam parte das aulas de musica, no entanto, eram empregadas de
modo independente e distantes da realidade cultural dos estudantes. Para o educador “tanto
a composi¢cdo quanto a performance, tomadas como atividades educacionais isoladas, nos
limitam aquilo que podemos tocar ou cantar” (SWANWICK, 2003, p.68).

Deste modo, buscando incentivar a articulagdo e contextualizacdo dos conteudos
musicais através da producdo de composicbes foi elaborada a proposta pedagdgica a ser

descrita na se¢do seguinte.

A proposta pedagdgica

A elaboracdo da proposta pedagdgica teve como base conteldos e habilidades listadas
no plano de curso estruturado pelo corpo docente da area profissional e técnicos da Secretdria
de Educacdo do Estado da Bahia (SEC/BA), norteado pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacgédo
(Lei n®9.394/1996) e o Catdlogo Nacional de Cursos Técnicos (Ministério da Educagdo, 2020).

O plano de curso é um documento que descreve a estrutura organizacional, fisica,
administrativa, corpo docente, formas de ingresso no curso, modalidades oferecidas com base
na faixa etaria, perfil do egresso, matrizes curriculares, ementas dos componentes e
bibliografias. O mesmo é revisado a cada quatro anos, e tem como funcao validar oficialmente
0 curso perante outras instituicdes educacionais do territério nacional como universidades e
colégios da educacdo bdsica.

Os conteudos do componente curricular sdo listados no plano de curso da seguinte
forma: estudos sobre formacdo de acordes; tons vizinhos e afastados; constru¢do dos campos

harmonicos maiores e menores; encadeamento de vozes; fungdo dos acordes; acordes de
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sétima e elaboracdo de arranjos. Os assuntos foram tratados, baseando-se nas caracteristicas
do sistema tonal e da harmonia funcional como uma das formas de contextualizagao durante
as atividades composicionais.

Foram selecionadas as habilidades e competéncias elencadas no referido plano de
curso que indicam a importancia da escuta sensivel, da exploracdo sonora, da articulacao
entre os conteldos e a composicdo musical nas atividades a serem sugeridas ao longo do
curso: [1] identificar e aplicar, articuladamente, os componentes basicos das linguagens
sonoras; [2] selecionar e manipular esteticamente diferentes fontes e materiais utilizados nas
composi¢des artisticas, bem como os diferentes resultados artisticos; [3] caracterizar,
escolher e manipular os elementos materiais (sons, gestos, texturas) e os elementos ideais
(base formal, cognitiva) presentes na musica; [4] reinventar processos, formas, técnicas,
materiais e valores estéticos na concepc¢ao, producdo e interpretacao musical, a partir de visao
critica da realidade; [5] utilizar criticamente novas tecnologias na concepc¢do, na producao e
na interpretagao musical; [6] utilizar adequadamente métodos, técnicas, recursos e
equipamentos especificos a producdo, a interpretacdo, a conservacao e a difusdo artistica
musical.

Contudo, nos dois ultimos anos letivos da classe, surgiu uma circunstancia singular que
nos trouxe alguns aprendizados dolorosos, alguns inovadores que alteraram a concep¢ao e o
valor da educac¢do na nossa cidade e no mundo. Devido a pandemia causada pelo virus SARS-
CoV-2, a partir do ano letivo de 2020 e com o emprego do ensino remoto emergencial, os
planos iniciais para a classe e para a pesquisa foram reelaborados. Neste periodo, a pesquisa
encontrava-se na fase da execucdo inicial do planejamento pedagdgico com exposicdo de
novos conteudos e /ou revisdo de alguns assuntos (bloco 1).

Em razao da necessidade do isolamento social como forma de diminuicdo do indice de
transmissdo do virus, foi decretado pelo Governo do Estado da Bahia, a suspensao das aulas
em 17 de marcgo de 2020 e, este cenario perdurou por todo o ano. Em 2021, por intermédio
da Portaria n° 637/2021 que dispde sobre a reorganiza¢do das atividades letivas, foi aplicado
0 ano continuum. Em outras palavras, cada semestre correspondia a um ano letivo. Os

conteudos de 2020 foram trabalhados no primeiro semestre e os conteudos de 2021 no
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segundo, ocasionando desta forma uma selecdo dos contelddos mais relevantes a formacao
discente.

O Governo do Estado da Bahia firmou convénio com a empresa Google para utilizacao
dos seus aplicativos em todas as atividades virtuais relacionadas a rede estadual de ensino
como: aulas, reunides pedagdgicas, webinarios, formacdes continuadas e jornada pedagdgica.
Deste modo, foram utilizados, principalmente, os seguintes aplicativos para a interagdo com
os estudantes: Google Meet, Classroom, Musescore e Whatsapp. A classe adaptou-se
rapidamente a mudanca, inclusive os discentes relataram ser mais confortavel e econémico
por estarem em suas residéncias, entretanto, sentiam muita falta da socializacdo e da
aglomeracdo natural do ambiente escolar.

Segundo o site, Dicio.com.br?, uma das definicdes da palavra ‘bloco’ em portugués,
significa “o conjunto cujos componentes dependem uns dos outros”. Desta forma, o
planejamento pedagodgico foi dividido em trés blocos com o propdsito de organizar a insercao,
a articulacdo e a contextualizacdo entre os contelldos musicais revisados e 0os novos a serem
expostos.

Cada bloco compreende quatro encontros mensais, visando contextualizar os
conteldos musicais por meio de atividades que valorizavam a escuta, a experimentacao
sonora, a andlise melddica de cangdes, a construcdo de trechos ritmicos ou melddicos em
pequenos grupos e a opinido dos estudantes sobre as experiéncias. Estas atividades
influenciaram a producao das composicdes e permearam todos os blocos, pois os discentes
aprendem quando “experimentam, exploram, refletem, pensam, inventam, imaginam,
compartilham, vivem musica” (BEINEKE, 2021, p.36).

Salienta-se que as atividades de apreciacdo, composicdo, performance, aquisicdo de
habilidades e estudos da literatura musical estiveram presentes durante as aulas, mas nao
impreterivelmente em todas. A aplicacdo equilibrada das atividades e a inter-relacdo entre as
mesmas foram consideradas constantemente no planejamento pedagdgico com base no
modelo C.(L).A.(S).P. adotado nesta pesquisa (SWANWICK, 2003, p. 46).

No planejamento, o bloco 1 foi destinado a revisdo de conteudos e atividades

composicionais utilizando a percussdao corporal e a andlise coletiva das criagdes. Neste

2. Disponivel em https://www.dicio.com.br/bloco/ com acesso em margo/2022.
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momento, a fala dos estudantes sobre as préprias observacdes tornou-se de extrema
importancia, visto que a pratica comum em um curso de instrumento é a repeticao de técnicas
e caracteristicas de cada género musical. Os conteudos aplicados voltaram-se para as figuras
ritmicas, compasso, formacdo de acordes e campo harménico maior. Foram realizados
guestionamentos sobre o porqué do uso ou ndo do material sonoro escolhido e quais outras
formas de utilizacdo dos conteldos nos trechos ritmicos criados. Durante a exposicao do
campo harmoénico maior foi utilizado o aplicativo MuseScore.

No bloco 2, os didlogos sobre definicdo e producdo de composicdes se fizeram
presentes em todas as aulas com o propdsito de estimular os estudantes a perceberem as
habilidades que poderiam ser utilizadas no processo composicional e como lidar com as
diversas possibilidades sonoras. Houve a insercao dos seguintes contelddos: encadeamento de
vozes, dominante primdria e secundaria e reharmonizag¢do, porém revisando os assuntos do
bloco 1, através de exercicios de leitura ritmica, solfejo, analise e identificacdo auditiva de
acordes. A partir deste bloco, o ensino presencial foi retomado, entretanto, com restricdes em
relacdo ao compartilhamento de instrumentos, sendo bastante divulgado o procedimento da
lavagem das maos antes e apds o uso dos instrumentos musicais.

No quarto encontro deste bloco, os discentes foram informados do trabalho final: a
producdo de uma composicdo musical individual, vocal ou instrumental com no minimo oito
compassos e a elaboracdo do arranjo desta, de acordo com os instrumentos que os colegas da
classe estudavam. Neste momento, os estudantes manifestaram preocupac¢ao em criar algo,
mas lembraram que ja haviam feito alguns exercicios.

Ao longo do bloco 3, os discentes construiram efetivamente a propria composicao nas
aulas e/ou em suas residéncias. Entretanto, durante esse processo, foram constantemente
qguestionados por mim sobre os motivos que nortearam a escolha da tonalidade, compasso,
como a ideia musical surgiu, a harmonizacdo da melodia, se utilizaram algum recurso
tecnoldgico (aplicativos de edicdo e gravacdo) ou celular, se aplicaram o solfejo ou o uso de
instrumento musical nessa construcdo, se houve auxilio de algum familiar ou amigo e se o
estilo da musica foi escolhido ou surgiu naturalmente com a ideia musical.

Neste periodo, ocorreu o exercicio de ouvir a producdo do colega e tecer comentdrios

construtivos ao longo dos ensaios vivenciando, deste modo, a participacdo colaborativa em
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classe. Devido as restricdes em relacdo a quantidade de pessoas nos espacos publicos, os
familiares ndo puderam participar da apresentacao final, que foi filmada para divulgacdo nas

redes sociais do curso e acompanhamento dos estudantes e familiares.

Caminho metodolégico

A presente pesquisa foi desenvolvida entre os meses de maio a dezembro de 2021,
num curso Técnico em Instrumento Musical Integrado ao Ensino Médio, num colégio publico
localizado em Salvador/BA. A matriz curricular compreendia os componentes curriculares do
nucleo comum, iniciacao cientifica e formacao técnica, sendo escolhido as aulas de Teoria da
Musica lll para aplicagdo deste estudo.

A classe escolhida, denominada como terceiro ano do referido curso, era composta
por 13 adolescentes com idades entre 16 a 18 anos e que escolheram estudar musica por
terem participado, anteriormente, de projetos musicais em organiza¢cdes ndo governamentais
da cidade ou por gostarem de algum instrumento musical. Somente um estudante possuia
conhecimento prévio sobre a grafia musical.

Os discentes possuiam situacdo socioecondmica compreendida entre as faixas B e C,
apresentavam-se como pretos ou pardos, relataram ter um gosto musical eclético. Dois
estudantes davam aulas particulares de instrumento musical e um tinha grupo de forrd
iniciante.

A pesquisa possui um cunho descritivo e o procedimento metodoldgico adotado foi o
estudo de caso por este nortear uma analise detalhada das acGes e reacdes dos discentes e

da professora-pesquisadora diante da proposta pedagdgica. Segundo Penna,

Os estudos de caso mostram-se, portanto, como uma alternativa adequada
e produtiva para investigar fenOmenos pedagdgicos, quando os
problemas/questdes de pesquisa estdo voltados para conhecer e analisar
uma situacdo educativa existente. Adotando questdes deste tipo, o
pesquisador aborda praticas de ensino e aprendizagem que ocorrem em
situacdo real, natural e atual, considerando que ndo pode focaliza-las de
modo isolado (PENNA, 2020, p.106).
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Os instrumentos de coleta de dados: filmagem das aulas e da apresentacao final,
observacdo estruturada, registros por escrito das aulas, andlise das atividades composicionais
e questiondrio foram praticados, simultaneamente, a aplicacdo da proposta pedagdgica.

A analise dos dados foi realizada com base na abordagem qualitativa, pois o processo
composicional foi influenciado pelas vivéncias afetivas e culturais dos discentes. “Pesquisas
com abordagens qualitativas estudam a realidade social, ou seja, seus valores, crencas,
representacdes, habitos, atitudes e opinides, buscando seus significados.” (COSTA; COSTA,
2019, posicdo 275)3.

Contudo, sera apresentado a analise de dados realizada a partir do questionario
aplicado apds a apresentacao final, no qual, os discentes registraram opinides sobre o préprio
desenvolvimento durante a pesquisa. O questionario continha 13 questdes de multipla

escolha e 02 abertas. Apenas 09 estudantes estavam presentes neste dia.

Questionario é uma palavra derivada do latim ‘quaestionarius’, que  mais
significa acdo de buscar, interrogar. O questionario é uma das técnicas mais
utilizadas em estudos com abordagem qualitativa, quanto com abordagem
qualitativa. Um questionario é um instrumento de coleta de dados, aplicado
guando se quer atingir um grande ndmero de individuos (COSTA; COSTA, 2
019, posicdo 1.015).

A quantidade de quesitos deve-se a necessidade de uma avaliacdo abrangente do
processo ocorrido, como também, conhecer a opinido dos estudantes sobre o percurso
trilhado durante o curso técnico.

As questdes abordaram como os estudantes analisaram o processo de producdo de
conhecimento vivenciado a partir dos seguintes tdpicos: a compreensdo dos conteudos
aplicados, o emprego destes na producdo das composicdes, quais habilidades musicais foram
adquiridas ou potencializadas, participacdo colaborativa, modificacdo na concepcdo da
producao de uma composicdo, autoanalise do desenvolvimento musical e perspectivas sobre

futuro profissional. Foram selecionadas algumas perguntas para exposicao neste texto.

Resultados alcangados

3. Alguns ebooks do dispositivo Kindle (Amazon) nao sdo paginados. A nomenclatura utilizada é posigdo.

XXVI Congresso Nacional da ABEM  Ouww Pueto -

VIiSeminario Internacional sobre Musica, Cultura e Educacao 29 de outubro a 01 de novembro DE 2023
€ ra

Edicacao musical em re



Associagdo Brasileira
de Educagdo Musical

No decurso da pesquisa, verificou-se que o olhar discente foi ampliado sobre os
seguintes aspectos: os conceitos técnicos, a exploracdo sonora dos instrumentos musicais, a
possibilidade de construir uma composicdao e a formacao profissional. A seguir, a descricao
das reac0es discentes diante de alguns questionamentos considerados mais relevantes para
a elaboracdo da composicdo e como analisaram o processo desenvolvido através do
questionario aplicado.

Na primeira pergunta, os estudantes responderam que j& haviam dedicado algum
tempo anterior a pesquisa para fazer composicdes, mas nao de forma sistematica. Relataram
iniciar a criacdo de uma melodia, porém nao tinham paciéncia para aprimorar o trabalho.

Na atividade composicional inicial, foi proposto que criassem um trecho ritmico e
utilizassem batimentos da percussdo corporal. Foi solicitado que descrevessem quais as
dificuldades e duvidas surgiram neste exercicio. O principal desafio, segundo a classe, nao foi
criar, e sim, escrever o que tinham criado de acordo com o pulso: “minha dificuldade foi no
tempo e na hora de colocar as notas no lugar.” (Estudante 1, 2021).

Na questdo: qual ou quais contetdos estudados durante o ano letivo 2020/2021 vocé
utilizou na producdo da sua composicdo? Por que? Os discentes listaram os seguintes
conteudos: intervalos, figuras ritmicas, escalas maiores e menores, acordes e campo
harmonico. No inicio do ano letivo, por meio dos exercicios de analise de partituras com
solfejos, a classe demonstrou falta de articulacdo dos conteldos musicais entre si e com a
pratica instrumental. Com base nas respostas, a classe demonstrou desenvoltura e confianca
ao citar os conteudos musicais aprendidos e utilizados nas composigdes.

Sobre esta questdo, destaco as seguintes falas: “Eu estudei valsa, por isso minha
composicdo foi valsa.” (Estudante 13, 2021); “Mudanca de compasso nos acordes. Aprendi
muito isso.” (Estudante 7, 2021); “Campo harmonico, escalas e intervalos.” (Estudante 8,
2021).

A autoavaliagao discente sobre as habilidades e competéncias desenvolvidas ocorreu
a partir da seguinte pergunta: quais habilidades musicais vocé desenvolveu durante este
processo? As habilidades e competéncias listadas na tabela 1 a seguir, foram colhidas do plano
de curso, entretanto, para facilitar a compreensao dos estudantes foram reescritas de forma

objetiva. Varias opcdes poderiam ser marcadas simultaneamente.
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Tabela 1: Habilidades e competéncias.

Habilidades e Competéncias Quantas vezes foram marcadas pelos
estudantes
Explorar os sons do seu instrumento. 07
Identificar os conteldos de Teoria da 05

Musica ha composigao.

Identificar os sons da melodia e escrever 03
na pauta.
Aprender um novo instrumento musical. 01
Aperfeicoar a técnica do seu 04
instrumento.
Pesquisar por conta prépria biografia de 01

artistas, compositores e arranjadores, periodos da
histéria da musica, partituras diversas para
ampliagdo de repertério.

Experimentar sons diferentes. 07
Conhecer progressdes harmdnicas. 02
Tocar em grupo. 06

Conhecer aplicativos de escrita, gravagao 02

e edigdo de musicas.

Fonte: Autora, 2021.

Observa-se, pela tabela 1, que as opc¢des relacionadas a exploracdo sonora do
instrumento e a experimentacdao de sons diferentes, indicam que os estudantes foram
motivados e investigaram novos sons e timbres.

Em decorréncia da analise das filmagens das aulas, a classe, paulatinamente, foi
desenvolvendo o dominio dos conteudos trabalhados ao relacionarmos com o nimero de
respostas quanto a ‘identificar os conteidos de Teoria da Musica na composicao’. Tocar em
grupo foi outro assunto comentado em classe. Os estudantes solicitaram mais experiéncias
desta natureza e disseram que outros componentes curriculares poderiam adotar a producao

de composigdes.
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Como complementacdo da questdo anterior que gerou a tabela 1, e com o propdsito
de provocar uma autoanalise do que precisa ser revisitado ao longo da carreira e formacao
profissional, tem-se na tabela 2 respostas sobre a seguinte questdo: quais competéncias
profissionais, em musica, vocé ja fez progresso e quais precisa avancar? Escreva ao lado

(avancei ou mais dedicagdo).

Tabela 2: Respostas.

Competéncias Avancei Mais
dedicagao
Elaborar arranjos profissionais. 05 03
Compor para trilhas, pecas de teatro, filmes, 01 03

documentario.

Organizar e otimizar tempo para estudo e trabalho 02 02
em musica.
Conhecer recursos tecnoldgicos para a area 03 01
musical.

Fonte: Autora, 2021.

Consideracgoes finais

A composicdo musical é uma das praticas criativas, além da improvisacao livre e do
arranjo. Estas atividades incentivam o criar, seja de forma instantanea ou para refinar o que
ja existe, como também, para conceber algo novo. Educadores(as) musicais defendem a
presenca da composicdo em aulas de musica para promover o desenvolvimento do processo
criativo através da exploracdo e da experimentagao sonora. Sao etapas iniciais deste processo
e também do ato de compor, especialmente, com criangas e adolescentes que estudam na
educacdo bdsica ou nos cursos técnicos na drea de musica.

O Curso Técnico em Instrumento Musical tem como propdsito aprimorar a
performance instrumental discente por meio de exercicios de aquisicao de técnica, repertoério
diverso e apresentagdes musicais individuais e coletivas. Deste modo, em favor desta
performance, em alguns casos, sdo adotadas propostas e metodologias, nas quais, a
composicdo musical é posta em segundo plano. Contudo, esta pesquisa demonstra que a

insercdo da referida atividade do fazer musical, como estratégia pedagdgica num curso
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técnico, sendo influenciada pelo conceito de composicionalidade, ressignificou a
autoavaliacdo discente sobre a prépria formagao musical.

Articular conteudos deveria ser algo natural no decorrer das aulas, entretanto, devido
a um ensino compartimentado vivenciado por varias décadas, resultou numa deficiente
interacdo entre os conteudos. Verificou-se que a producdo de uma composi¢cdo musical
possibilita aprender, articulando os assuntos de forma fluida, e quando a analise do que esta
sendo elaborado é realizada, revela-se espontaneamente a contextualizagdo estabelecida e
o(a) estudante percebe sua capacidade para criar, revisitar suas memoarias afetivas, culturais
e artisticas redefinindo como aprendem.

Assim, ilustro as consideracdes finais desta pesquisa através deste relato que
demonstra como o ato de compor revoluciona o olhar discente sobre esta atividade do fazer
musical num curso Técnico em Instrumento Musical: “Foi bem dificil, ndo tinha o costume de

escrever partitura. Aprendi que uma criacdo era bem interessante”(Estudante 8, 2021).
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Jogos pedagogicos musicais: possibilidades para o ensino de teclado em

grupo com adultos iniciantes

Comunicagao
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Universidade Federal da Bahia
helenise.cruz@gmail.com

Resumo: Neste artigo apresento uma proposta pedagodgica, que constituiu na criacdo,
aplicacdo e verificacdo das contribuicdes da utilizacdo de jogos pedagdgicos musicais na aula
de teclado em grupo, com estudantes adultos que estdo iniciando seus estudos no
instrumento. Na revisdo, trago consideracdes de autores sobre ensino de instrumento musical
para adultos iniciantes, a exemplo de Masson (1999); Costa (2004); Reboucas (2012); Dias
(2016); Braga (2016); Figueiredo (2020); Oliveira (1998); sobre ensino coletivo de instrumento
musical a partir das pesquisas e producdes de Oliveira (2018); Santos e Santos (2019); Santos
(2007); Montandon (2006); Silva, Santos e Amui (2020); Cruvinel (2009); Tourinho (2018);
Dantas (2010); Ortins, Cruvinel, Ledo (2004); Trajano (2012); e pesquisas e producdes sobre
jogo como ferramenta pedagdgica de Kishimoto (1999); Guia e Francga (2005); Cruvinel (2009);
Heerdt (2003); Huizinga (2007). Optei pela abordagem qualitativa e para a coleta de dados, fiz
uso dos seguintes instrumentos: observacdo participante, audicdo publica e questionario,
sendo que, neste artigo apresento apenas dois, dos oito jogos aplicados e a opinido dos alunos
sobre a utilizacdo através dos resultados obtidos por meio do questionario, refletindo que os
jogos pedagdgicos musicais, contribuiram para facilitar na execu¢do das mdusicas no
instrumento, descrevendo a pratica como prazerosa, divertida e simples.

Palavras-chave: Adultos Iniciantes, Jogos Pedagdgicos Musicais, Teclado em Grupo.

Introducgao

Facilitar a aprendizagem do teclado para o estudante adulto que estd iniciando seus
estudos musicais é contribuir para que o mesmo tenha possibilidade de superar as
dificuldades e os desafios apresentados na aquisicdo do conhecimento e pratica do
instrumento. Cruvinel (2009, p. 74) ao se posicionar acerca do ensino de instrumento, advoga
gue “o aspecto ludico no ensino coletivo se torna uma poderosa forca auxiliando para que o
aprendizado se torne estimulante” e aborda que “o professor podera utilizar variadas técnicas
de integracdo grupal, contribuindo para a motivacdo dos alunos” (CRUVINEL, 2009, p. 4).

Portanto, proporcionar ferramentas pedagdgicas, centradas nas necessidades discentes, de
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forma a facilitar o seu processo de aprendizagem, é também concordar que “democratizar o
ensino é ajudar os alunos a se expressarem bem, a se comunicarem de diversas formas, a
desenvolverem o gosto pelo estudo, a dominarem o saber escolar.” (LIBANEO, 2006, p. 12).

Neste sentido, esta pesquisa teve por objetivo elaborar, aplicar e verificar as
contribuicées da utilizacdo dos jogos pedagdgicos musicais na aula de teclado em grupo, com
estudantes adultos que estdo iniciando seus estudos no instrumento, tendo como
fundamentacdo tedrica, as pesquisas e producdes de Masson (1999); Costa (2004); Reboucas
(2012); Dias (2016); Braga (2016); Figueiredo (2020); Oliveira (1998) sobre ensino de
instrumento musical para adultos iniciantes; Oliveira (2018); Santos e Santos (2019); Santos
(2007); Montandon (2006); Silva, Santos e Amui (2020); Cruvinel (2009); Tourinho (2018);
Dantas (2010); Ortins, Cruvinel, Ledo (2004); Trajano (2012) sobre ensino coletivo de
instrumento musical e as pesquisas e producdes de Kishimoto (1999); Guia e Franga (2005);
Cruvinel (2009); Heerdt (2003); Huizinga (2007) sobre jogo como ferramenta pedagdgica.

Vale ressaltar que a principal motivacdo para a elaboracdo dos jogos, foi atender uma
demanda especifica, ou seja, adultos iniciantes na aprendizagem do instrumento teclado em
um curso profissionalizante de musica. Razdo pela qual o presente artigo apresentara o
desenvolvimento da elaboracdo e da aplicacdo de dois, dos oito jogos trabalhados, tendo
como foco expor a opinido dos estudantes envolvidos, acerca do uso destes jogos pedagdgicos
musicais.

Os jogos selecionados para serem apresentados neste artigo, tem em comum a
caracteristica de explorar a topografia do teclado e, consequentemente, possibilitar a
aproximacdo dos estudantes ao instrumento. Neste sentido, sugiro que os mesmos sejam

aplicados nas aulas iniciais.

Ensino de teclado coletivo para adultos iniciantes: jogos pedagdgicos musicais e o
instrumento musical

A palavra adulto diz-se do “individuo que atingiu o completo desenvolvimento e
chegou a idade vigorosa”; “que atingiu a maioridade” (FERREIRA, 2004, p.56). Sendo assim, o
termo refere-se as responsabilidades que devem ser assumidas por uma pessoa que estd

nesta faixa etaria.
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A necessidade de trabalhar para trazer o sustento para casa, criar filhos e dedicar-se a
uma profissdo sdo elementos elencados, por alguns estudantes, como entraves para a
concretizacdo do sonho de tocar um instrumento. Sobre a aprendizagem do instrumento

musical na fase adulta, temos a seguinte reflexao:

Pode ser possivel se a pessoa quiser que ele seja, se ela estiver
suficientemente motivada para isso, se estiver em boas condicGes
fisiolégicas e emocionais, se conseguir administrar seu tempo, se estiver
disposta a enfrentar obstaculos, se estiver inserida num ambiente que a
estimule e, sem sombra de duvida, se encontrar um professor que saiba lidar
com todas essas questdes relativas ao universo do adulto (COSTA, 2004, p.
95).

Em vista disso, torna-se necessario que o professor faca uso de praticas pedagdgicas
gue visem a uma aprendizagem significativa e prazerosa para o publico adulto, pois “é preciso
ter flexibilidade em relacdo ao planejamento feito para as aulas, e adequar [...] o conteludo
para cada aluno, tendo em vista o seu grau de facilidade ou dificuldade” (REBOUCAS, 2012, p.
43).

Neste sentido, o ensino coletivo constitui-se de uma metodologia na qual os
estudantes tém a oportunidade de interagir entre seus pares, compartilhar vivéncias com os
colegas, ajudar quem esta em dificuldade e apresentar o que aprendeu. O professor assume

o papel de facilitador do conhecimento, buscando que o discente assuma uma postura ativa.

No que se refere ao ensino coletivo de instrumento, essa pratica tem sido
significativamente utilizada por professores de instrumento como forma de
proporcionar um ensino mais dindmico e estimulante, onde os alunos
poderdo desenvolver suas habilidades técnicas-instrumentais a partir de
dindmicas que favorecam a troca de informacGes entre os alunos, a imitagdo
e demais aspectos que motivem sua participacdo ativa durante as aulas
(SANTOS, 2007, p. 2).

No ensino coletivo de instrumento, de forma natural, o professor poderd utilizar
diversas técnicas com a finalidade de promover a intera¢do do grupo. Sendo assim, o jogo é
uma ferramenta pedagodgica que podera contribuir para esta integracdo e facilitar a

aprendizagem do instrumento.
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O jogo sempre nos acompanhou e no processo ensino-aprendizagem atrai professores
e alunos, proporcionando a oportunidade de aprender se divertindo, visto que, “as grandes
atividades arquetipicas da sociedade humana sdo, desde sempre, inteiramente marcadas pelo
jogo” (HUIZINGA, 2007, p. 7). Sendo o jogo um recurso criativo formacional, ao ser utilizado
para fins educacionais, gera o prazer ao aprender, facilita a comunicacdo e a assimilacdo de
conceitos.

De acordo com Veloso e Sa (2009, p. 2) “Infelizmente, muitas vezes, os professores
tendem a separar o trabalho do jogo na realidade escolar, deixando de envolver essa
indispensavel ferramenta no processo de aprendizado [...]”. Assim, ao propor o jogo, o
professor tem a intencao de ajudar o aluno a superar a dificuldade musical e fazer com que

ele venca o desafio de lidar com suas limitacdes, medos e ansiedades.

A pratica do jogo é fundamental para o desenvolvimento e aprendizagem
musical dos alunos. Ele permite praticar e refinar a representacdo mental dos
conteudos musicais e, pelo componente imaginativo que lhe é inerente, abre
caminhos para o desenvolvimento do pensamento abstrato. (GUIA; FRANCA,
2005, p. 21).

Metodologia

Nesta pesquisa, optei pelo estudo de caso visto que a mesma estd centrada em uma
proposta pedagdgica voltada para o uso de jogos pedagdgicos musicais, na aprendizagem do
teclado, ou seja, em uma situacdo singular, visto que, “o caso pode ser uma instituicdo, uma
escola, um curriculo, um evento, um grupo, uma pessoa, etc. Constitui em uma instancia
provocadora do estudo de mediacGes que concentram a possibilidade de explicar a realidade
concreta.” (FRANCO, 1990, p. 4).

Os instrumentos de coleta de dados que utilizei foram: observacdo participante,
audicdo publica e questionario. Como observadora participante, registrei as observacoes
durante as aulas através de anotacdes, fotografias e videos, transcrevi as anota¢des para um
didrio de campo e organizei, em um arquivo virtual, as fotografias e os videos das aplicacbes
dos jogos.

A audigdo publica foi o instrumento no qual os estudantes tiveram a oportunidade de
expor a materialidade do que aprenderam através de uma apresentacdao musical, tendo como

publico a comunidade escolar. O questionario foi o instrumento de coleta que utilizei para
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verificar a opinido dos estudantes, que integravam a pesquisa, a respeito da proposta. O mesmo
constou de 9 questdes, de cardter aberto, relacionadas com o objetivo da pesquisa, sendo
respondido e entregue logo apds a apresentacdo publica e oportunizou aos estudantes
avaliarem a proposta aplicada.

A pesquisa foi aplicada no Centro Estadual de Educagao Profissional em Musica, com
estudantes matriculados no Curso Técnico de Instrumento musical, no componente curricular
denominado Teclado 1, durante os meses de agosto a dezembro de 2021, cuja carga horaria
semanal foi de 4 horas. As aulas aconteciam uma vez por semana entre 14h00 e 17h30 com
intervalo entre 15h40 e 16h00.

Busquei conhecer os estudantes, por meio de uma entrevista para identificar se os
mesmos gostavam e tinham experiéncia de jogar em grupo, visto que, a construcao de jogos
pedagdgicos com base em jogos preexistentes poderia possibilitar a associacdo aos jogos que
eles ja tinham vivenciado e a resposta foi favordvel. Os estudantes tinham idade entre 21 e 52
anos, em sua maioria, desempenhavam suas atividades laborais no setor do comércio, sendo
dois homens e duas mulheres e estavam tendo a oportunidade de fazer aulas de teclado
abrangendo conhecimentos tedricos musicais, pela primeira vez. Possuiam o instrumento
para estudar em casa e nao tinham muita disponibilidade de tempo para estudar o mesmo.

Destaco que no curso Profissionalizante de Instrumento, cuja duragdo é de 1 ano, no
periodo em que a pesquisa foi desenvolvida, os contelddos de Teoria Musical eram diluidos
nas aulas praticas do instrumento que o aluno estava matriculado. Assim, a partir da
experiéncia de criacdo de materiais pedagdgicos musicais em minha pratica docente, no
ensino fundamental e infantil na rede publica municipal de Salvador/BA, senti-me estimulada
a criar e a experimentar jogos pedagdgicos musicais que pudessem contribuir, de forma
atraente, com a aprendizagem dos estudantes adultos nas aulas coletivas de teclado,
concebendo agregar ao ensino do referido instrumento, contelddos de carater tedrico.

Para a construcdo dos jogos pedagdgicos musicais, inicialmente selecionei os
conteudos tedricos a serem trabalhados, considerando que os estudantes estavam iniciando
seus estudos musicais e disponibilizei materiais didaticos (livros, apostilas e exercicios de
teoria musical) para que servissem de referéncia e estudo, diante disso, “o professor, ao

selecionar os conteldos, torna-se o mediador que vai possibilitar ao aluno apropriar-se do
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patrimonio cultural e cientifico da sociedade” (LOPES, 2012, p. 35). A autora continua

afirmando que:

Um dos pontos importantes do trabalho do professor é selecionar os
conteudos de ensino que possibilitem preparar o aluno para as atividades
praticas, destacando que, os conteldos estdo ligados aos [...] métodos de
ensino que possibilitardo atingir tais objetivos. (LOPES, 2012, p. 37)

A selecdo do repertdrio, associada aos conteldos, representou o proximo passo deste
percurso. No ensino coletivo, o repertdrio é um dos elementos fundamentais para manter a

motivacdo, garantindo, desta forma, a aprendizagem.

Cabe ao professor habilidade e acuidade de visdo tanto na selecdo de obras
guanto na forma de explorar dentro de cada peca os recursos didaticos e de
conteudo tedrico e estético que elas podem fornecer [...] (REIS, 1996, p. 110
e 111).

O repertério que utilizei foi composto por diversos compositores. Algumas cangdes de
carater didatico escrita por mim, pecas folcléricas para serem executadas de forma solo,
musicas para serem tocadas em grupo e para serem executadas com elementos diferentes
pelos estudantes. A partir desta selecdo musical, foram exploradas a leitura de partituras
escritas com melodia na clave de sol e acompanhamento com cifras e, também, alguns
recursos do instrumento como timbre, sensibilidade? e stylo.>

Neste sentido, inicialmente, os estudantes tiveram contato com pecas, escritas por
mim, com fins didaticos.

Uma boa opcdo é criar seus proprios arranjos ou composicdes, mesmo que
isso demande um bom tempo de dedica¢do fora da sala de aula. Com um
pouco de pratica e conhecendo as dificuldades dos alunos, o processo de
elaboracdo de pecas para o grupo acaba se tornando um processo mais
rapido e de resultado gratificante (BRAZIL, 2017, p. 72).

Na sequéncia, explorei musicas pertencentes ao folclore brasileiro, por serem
conhecidas e fazerem parte da memdria afetiva dos estudantes, pecas que foram concebidas

para serem tocadas em grupo e musicas que apresentam elementos distintos: melodia e

4. Recurso que permite a reprodugdo sonora desejada, isto &, se a tecla for pressionada com forga, o volume
produzido sera forte e quanto mais fraco for pressionada, mais fraco o som produzido.
5. Fungdo de acompanhamento do teclado, que possibilita a escolha do ritmo desejado.
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acompanhamento. Sobre esta questdo, tem-se como esclarecimento que “no ensino coletivo
uma mesma peca que é ensinada para todo o grupo pode compreender diversas
performances diferentes, a depender da habilidade de cada estudante” (TOURINHO, 2018, p.
39).

Apds esta etapa, iniciei a construcdo dos jogos pedagdgicos musicais associando-os aos
conteudos e ao repertdrio, constituindo mais uma forma de fazer, aprender e vivenciar a
musica, visto que, “trabalhar o jogo é trabalhar o lidico, o ludus, sendo também em si o
proprio fazer musical, pois quando alguém joga o jogo musical, esta realizando a prdpria
musica” (OLIVATO, 2021, p. 35).

Verifiquei que os estudantes gostavam de jogar, o ponto de partida do diagndstico foi
aproveitar alguns formatos e regras de jogos populares que ndo tém a finalidade pedagodgica
musical, mas torna-se fonte de inspiracdo para a elaboracdo dos jogos pedagdgicos musicais,
a exemplo do jogo da memédria e do bingo, pois “ninguém cria do nada, mas sim pela
reelaboragdo de elementos apreendidos” (PENNA 2014, p. 215).

Nesta perspectiva, elaborei oito jogos pedagdgicos musicais para utilizar no ensino de
teclado em grupo com adultos iniciantes e, cada um deles tem suas particularidades,
sobretudo, na forma de jogar. Os jogos foram sistematizados em tabelas contendo os
seguintes itens: nome, objetivo, descricdo, como se joga, conteldo e materiais. A seguir,
apresentarei de forma detalhada, dois destes jogos pedagdgicos musicais, pois ambos tém em
comum a caracteristica de explorar a topografia do instrumento e, consequentemente,
possibilitar a aproximacdo dos estudantes com o instrumento, por esta razao indicado para o

uso nas aulas inicias de teclado.

1. Jogo Tocando as batidas do coragao
O jogo ‘Tocando as batidas do coracdo’ promoveu a possibilidade dos estudantes
trabalharem a pulsacdo e o entendimento da pausa, através da leitura ndo convencional,

conforme indica na descricdo na tabela 1:

Tabela 1: Jogo Tocando as batidas do coracao.
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Fonte: Autora, 2022.

Desse modo, “a partir da segunda metade do século XX, compositores buscaram

diferentes formas para registrar os sons, utilizando gréaficos, desenhos, simbolos e figuras

NOME Tocando as batidas do coragao

Perceber, dentro da pulsacdo, a existéncia do som e do siléncio; desenvolver a

OBJETIVO leitura ndo convencional.

Neste jogo, o professor executa sequéncias constituidas de escrita ndo
convencional representativa do som e do silencio, para que os alunos

DESCRICAO
identifiquem, vivenciem com palmas e toquem no teclado.

Cada discente recebe uma cartela contendo o registro de doze sequéncias
constituidas de escrita ndo convencional representativa do som e do siléncio.

O docente executa uma sequéncia e os discentes identificam numerando pela
ordem da execucao.

Finalizando, cada discente apresentara a sua cartela expondo cada nimero com
palmas e depois tocando no teclado utilizando os cinco dedos alternando uma
mao em cada nimero.

COMO SE JOGA

Vencera quem tiver maior acerto ao tocar a cartela.

Variante: substituir a leitura ndo convencional por leitura convencional.

CONTEUDO Pulsacdo; Som; Siléncio.

MATERIAIS Teclado; Cartelas; Lapis; Borracha.
ilustrativas [...]” (MATA, 2017, p. 27). Assim, os desenhos apresentados na cartela deste jogo,
tém a finalidade de fazer com que os estudantes relacionem o som a imagens de alto falante

e o siléncio ao alto falante cortado como apresentado na figura 1:

Figura 1: Cartela do jogo - Tocando as batidas do coracao.
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Fonte: Autora, 2022.

2. Jogo As regioes do teclado

O jogo - As regides do teclado - é uma ferramenta pedagdgica para o estudante
explorar a topografia do teclado e desenvolver a percepcdo da diferenca entre sons graves,

médios e agudos, conforme sinalizado no item “como se joga”, na tabela 2 abaixo:

Tabela 2: Jogo - As regides do teclado.
NOME As Regides do Teclado

OBIJETIVO Identificar os sons grave, médio e agudo; desenvolver a leitura ndo
convencional; explorar a topografia do teclado.
Neste jogo, o professor executa sequéncias de sons graves, médios e agudos,
DESCRICAO escritos de forma nao convencional, para que os alunos identifiquem e
executem.
Cada aluno recebe uma cartela contendo o registro de doze sequencias de sons
COMO SE JOGA | graves, médios e agudos escritos de forma ndo convencional.
O professor executa uma sequéncia e os alunos identificam numerando pela
ordem da execucao.
Finalizando, cada aluno tera a oportunidade de tocar no teclado o que escutou
de acordo com a numeragao. Vencera quem tiver maior acerto ao tocar a

cartela.
CONTEUDO Altura (sons graves, médios e agudos).
MATERIAIS Instrumentos de teclas; cartelas; lapis; borracha.

Fonte: Autora, 2022.

Para representar ‘As regides do teclado’, elaborei cartelas com o indicativo dos sons

grave (G), médio (M) e agudo (A), conforme sinalizado na Figura 2:
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Figura 2: As regides de teclado
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Fonte: Autora, 2022.

Resultados alcangados

Demonstrarei os resultados alcancados, a partir dos dados coletados e analisados por
intermédio do questionario aplicado, que apresenta a opinido dos estudantes a respeito do
uso dos jogos pedagdgicos musicais, visto ser relevante a manifestacdo dos discentes:
principal motivagao para a elaboragao do material. Saliento que para preservar a identidade
dos mesmos, em vez de identifica-los pelos seus nomes, utilizei nUmeros para representa-los.

Com o propdsito de facilitar a analise, organizei os dados coletados através do
guestionario em cinco categorias a saber: a) Experiéncia de aprender tocar teclado utilizando
jogos pedagdgicos musicais; b) Preferéncia entre os jogos pedagdgicos musicais; c) Jogos
pedagdgicos musicais sendo utilizados pelo publico adulto; d) Interacdo entre os colegas
durante o jogo; e) Associacdo do jogo pedagdgico musical ao repertério.

A seguir, apresento as respostas dos alunos ao questiondrio, nas categorias:
experiéncia de aprender tocar teclado utilizando jogos pedagdgicos musicais, jogos
pedagdgicos musicais sendo utilizados pelo publico adulto e interacdo entre os colegas

durante o jogo.

1. Experiéncias de aprender tocar teclado utilizando jogos pedagdgicos musicais
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Quando interrogados acerca da experiéncia de aprender teclado utilizando jogos
pedagdgicos, os estudantes foram unanimes em afirmar que, pela primeira vez, estavam
vivenciando esta pratica pedagdgica e a descreveram como prazerosa, divertida e simples,
além de sinalizarem vantagens em relagdo a conhecimentos musicais. Neste sentido, o
estudante 1 descreveu que “o jogo favoreceu o desenvolvimento no teclado de forma ludica,
visto que facilitou na identificacdo das notas e sua altura.” (Depoimento do estudante 1,
2021). O estudante 1 ainda relatou sua satisfacdo com a aprendizagem do instrumento
afirmando: “eu nunca pensei em um dia conseguir tocar teclado.” (Depoimento do estudante
1, 2021).

O estudante 3, em seu depoimento, menciona que cada jogo serviu para uma
necessidade especifica e destaca: “eu ficava contando as teclas para descobrir o nome da nota
gue tinha de tocar, jogando superei este obstaculo.” (Depoimento do estudante 3, 2021). O
estudante 4 destacou em sua experiéncia a aprendizagem do nome das notas musicais escritas
na clave de fa e de sol e sua respectiva localizagdao no teclado considerando que “a experiéncia
de poder, através de um jogo, descobrir o nome das notas na clave de sol e de fa, foi
maravilhosa. Senti-me como se estivesse lendo dois idiomas.” (Depoimento do estudante 4,
2021).

Sobre o periodo da aplicacdo, o estudante 2 relatou sua experiéncia, reforcando a
importancia de aprender de forma mais leve, de volta as aulas presenciais, ap6s o periodo de
isolamento causado pela pandemia da Covid 19, considerando que “mesmo com medo
estamos voltando a ficar juntos, os jogos foram muito bons, nos divertimos ao mesmo tempo
gue aprendemos a desvendar a armadura maior e menor” (Depoimento do estudante 2,
2021). O mesmo estudante ainda se expressa afirmando que “o jogo fugiu de uma

metodologia tradicional.” (Depoimento do estudante 2, 2021).

2. Jogos pedagdgicos musicais sendo utilizado pelo publico adulto
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O estudante 1 relatou: “as vezes chego na escola com muitos problemas para resolver
e o0 jogo me envolve, afastando meus pensamentos de outros afazeres” (Depoimento do
estudante 1, 2021).

O envolvimento no momento do jogo foi mencionado de outra forma pelo aluno 2,
gue no seu relato afirmou: “enquanto jogamos parece que as horas passam mais rapido”.
(Depoimento do estudante 2, 2021). O estudante 3 salientou o aspecto do afastamento do
prazer de aprender na idade adulta e destacou que “as criancas brincam, jogam e aprendem.
Quando nos tornamos adultos tudo fica muito sério, sdo tantos problemas para resolver... Os
jogos pedagdgicos me permitiram perceber que a aprendizagem e a alegria ndo pertencem
apenas a crianca.” (Depoimento do estudante 3, 2021).

O aluno 4 respondeu: “a proposta pedagdgica do ensino de teclado com jogos me

permitiu ficar mais a vontade na sala de aula.” (Depoimento do estudante 4, 2021).

3. Interagao entre os colegas durante o jogo

Foi salientado pela estudante 1 que “jogar em grupo promove socializacao, facilita a
exposicdo de duvidas e a percepcdo, todos tém erros e acertos. Podemos incentivar um ao
outro a persistir nos objetivos.” (Depoimento do estudante 1, 2021). O estudante 2 elucidou
um fator importante no aspecto da aprendizagem que estd relacionado com o tempo de
aprendizagem de cada pessoa, ao afirmar que: “o jogo permite a troca de experiéncias
musicais, considerando que cada um tem seu tempo de aprender.” (Depoimento do estudante
2,2021).

O estudante 3 considerou a importancia de estar novamente em grupo depois de um
periodo de isolamento social, causado pela pandemia da Covid 19, ao refletir, descreve que
“0 jogo esta devolvendo a minha alegria de poder conversar, divertir... Estou aprendendo de
forma leve.” (Depoimento do estudante 3, 2021). Trabalhar com jogos é trabalhar com o
respeito a diferenca, pois nem todos os alunos gostam de se expor, mas é nosso papel, como
docente, incentiva-los a estabelecer trocas, visto que vivemos em sociedade. Neste sentido, a
reflexdo do aluno 4 aborda acerca da sua timidez ao jogar e explica que “no inicio ndo me

sentia muito confortavel em expor meus erros ao tocar para o grupo, depois percebi que um
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ajudava o outro, fui ficando mais tranquilo e teve momentos que eu pude ajudar.”

(Depoimento do estudante 4, 2021).

Consideracgoes finais

Compartilho e reitero nas consideragdes finais desta pesquisa, que o objetivo foi
alcancado, pois elaborei oito jogos pedagdgicos musicais para auxiliar nas aulas de teclado, os
guais foram explorados na turma de teclado 1, constituida de quatro estudantes adultos
iniciantes.

Assim, para compreender o ensino do instrumento musical para adultos que estao
iniciando seus estudos, elucidei alguns elementos que devem ser levados em conta na
aprendizagem do instrumento musical neste periodo da existéncia como: motivacao pessoal,
condicOes fisioldgicas e emocionais, disponibilidade de tempo, ambiente favoravel e um
professor habil para lidar com todas essas questdes associadas ao universo do adulto (COSTA,
2004, p. 10)

Evidencio as contribuicdes dos autores ressaltando a importancia de praticas
pedagdgicas que buscam possibilidades de superagdo dos entraves para a aprendizagem do
instrumento musical e refleti sobre o uso do jogo como ferramenta pedagdgica, destacando a
abordagem de Guia e Franca (2005) ao advertir que praticar o jogo é basilar para o
desenvolvimento dos discentes, pois 0 mesmo permite a vivéncia e o refinamento mental dos
contelddos musicais e abre espacos para o pensamento abstrato.

Metodologicamente, o trabalho de pesquisa foi possivel mediante a utilizacdo dos
instrumentos de coleta de dados: observacao participante, questionario e audicdo publica, os
guais permitiram verificar as contribuicdes da utilizacdo dos jogos pedagdgicos musicais na
aula de teclado. Assim, neste artigo, apresentei os resultados da coleta de dados através do
instrumento questiondrio, o qual expde a opinido dos estudantes envolvidos acerca do uso
dos jogos.

No tocante a interacdo com os colegas na aplicacdo dos jogos, os estudantes
descreveram como fator importante de integracdo, forca e incentivo, além de relatarem a
associacao entre os jogos e o repertorio, refletindo que os mesmos contribuiram para facilitar

a execuc¢do das musicas no instrumento.
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Neste sentido, através da minha prdtica pedagdgica utilizando os jogos musicais na aula
de teclado para adultos iniciantes, concordo com as caracteristicas do processo de ensino-
aprendizagem que buscam ter como centro o discente e seus interesses, assim como o perfil do
professor que traz para a sala de aula atividades motivadoras.

Diante do exposto, ao desenvolver reflexdes sobre a aprendizagem do teclado pelo
publico adultos iniciantes, urge a adoc¢ao de praticas pedagdgicas interativas, motivadoras e

prazerosas, a exemplo do ensino em grupo e da utilizacdo de jogos pedagdgicos musicais.
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Resumo: Este artigo descreve uma pesquisa em fase de andamento desenvolvida em um
mestrado profissional que tem como objetivo explorar a construcao de um Festival de Musica
como uma possibilidade pedagdgica para o desenvolvimento séciocultural e a aquisicdo de
conhecimento musical dos alunos. A pesquisa é embasada nas contribuicdes tedricas de
autores como Freire (1967), Vigotsky (2001) e Souza (2008), que discutem a importancia da
cultura na educacdo e a valorizacdo da expressao artistica como forma de fortalecer a
identidade cultural. O Festival de Musica tem como tematica a cultura junina, visando
fortalecer a identidade cultural dos estudantes e promover a expressao artistica. A pesquisa
serd realizada em uma escola municipal em Salvador, Ba, e seguird uma abordagem
gualitativa. Serdo identificados os possiveis desafios e beneficios da realizacdo do festival, bem
como suas influéncias nos processos de ensino e aprendizagem musical. Como resultados, a
pesquisa buscara propor estratégias pedagdgicas para o ensino de Arte na educacgdo bdsica e
avaliar o impacto do festival na autoestima e no engajamento dos alunos, além de fortalecer
a identidade cultural dos estudantes e valorizar a cultura junina. Através desse estudo, busca-
se também fortalecer a cultura musical nas instituicbes de ensino e promover o
desenvolvimento integral dos estudantes.

Palavras-chave: Cultura Junina, Festival de Musica, Identidade Cultural.

Introducgao

A musica desempenha um papel fundamental no processo educativo, proporcionando
nao apenas a aquisi¢ao de habilidades musicais, mas também a possibilidade de se conectar
com a identidade cultural dos estudantes. No contexto educacional, a musica tem sido cada
vez mais valorizada como uma ferramenta pedagdgica poderosa, capaz de potencializar os

processos de ensino e aprendizagem e contribuir para a formacao integral dos alunos. Em uma

XXVI Congresso Nacional da ABEM  Guwiw Preto - (YVl@

VIisemindrio Internacional sobre Mdsica, Cultura e Educacao 29 de outubro a 01 de novembro DE

Editacao mu desafic ter an



Associado Brasileira
de Educagdo Musical

cidade tdo rica culturalmente como Salvador, é essencial promover atividades que fortalegam
a valorizagao da cultura local e estimulem o desenvolvimento da identidade cultural dos
alunos. Neste sentido, festivais de musica tém se mostrado uma estratégia promissora para
envolver os estudantes e proporcionar um ambiente propicio ao desenvolvimento de
habilidades musicais e a construcao de saberes. Estes eventos, quando inseridos no ambiente
escolar, podem mediar os processos educativos de maneira singular, proporcionando
oportunidades de empoderamento, ampliacdo e/ou consolidacdo das competéncias artisticas
dos discentes.

A possibilidade de inserir um festival de muisica em uma proposta pedagodgica,
transformada em uma pesquisa a ser desenvolvida em um mestrado profissional, surge como
consequéncia de uma experiéncia de atuacdo docente de 16 anos, centrada na construcao de
festivais de musica. Voltando-se para a pesquisa, que se encontra em fase de andamento, esta
tem como objetivo geral sistematizar essa experiéncia, descrevendo o processo de construcao
de um Festival de Mdusica, como possibilidade pedagégica para o desenvolvimento
sociocultural e para a aquisicdo de conhecimento musical discente. Para o desenvolvimento
do festival, iremos explorar a rica tradi¢do cultural do Sdo Jodo.

A experiéncia ocorrera na Escola Municipal Eduardo Campos, localizada na cidade de
Salvador, Bahia, a qual atende alunos do Ensino Fundamental 1, do 1° ao 5° anos, distribuidos
em 10 salas, formando aproximadamente 20 turmas nos turnos matutino e vespertino, das
guais 16 turmas sado atendidas com aulas de musica.

Como objetivos especificos buscaremos identificar possiveis desafios e beneficios da
realizacdo do festival no contexto da escola publica, observar como essa atividade pode
mediar os processos de ensino e aprendizagem, proporcionando o empoderamento, o
desenvolvimento de habilidades musicais e a construcdo de saberes dos estudantes, assim
como identificar as competéncias e habilidades musicais discentes desenvolvidas no processo
de participacdo, propor estratégias pedagdgicas para o ensino de Arte na educacgao badsica,
avaliar o impacto do festival na autoestima e no engajamento dos alunos, analisar a influéncia
do festival de musica na construgao de uma cultura escolar mais inclusiva e participativa e

fortalecer a identidade cultural dos alunos, promovendo a valorizagao da cultura junina.
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Através de uma metodologia baseada na abordagem qualitativa, a realizacdo do
Festival de Musica envolverd quatro fases - Planejamento/Prepara¢do, Desenvolvimento,
Andlise dos Dados e Resultados. A amostra da pesquisa sera feita dentre os alunos
participantes no festival, com aqueles que forem selecionados como destaques pelos jurados
na culminancia do projeto. Para estes, serd aplicado como instrumento de coleta um
guestionario. Além deste, serdo utilizados a observacgao participante das atividades do festival
e a analise documental.

Com a aplicacdo dessa metodologia e a andlise dos dados coletados, esperamos obter
insights relevantes sobre a importancia da musica como uma ferramenta educacional no
contexto escolar, destacando os beneficios do festival de musica como um recurso pedagégico
enriquecedor, identificar os desafios enfrentados pelos educadores ao implementar e
promover eventos musicais nas escolas, a fim de propor estratégias eficazes para superar
essas barreiras, fornecendo subsidios para o aprimoramento das praticas pedagégicas e

promovendo o avanco da educacdo musical no contexto escolar.

Revisao da literatura

A musica desempenha um papel crucial no desenvolvimento humano e na formagao
da identidade cultural dos individuos. Segundo Vygotsky (2008), a musica esta
intrinsecamente ligada a cultura e desempenha um papel importante na transmissdo de
valores, tradi¢cdes e sentimentos de uma comunidade. Nesse sentido, o ensino de musica nas
escolas ndo deve se restringir apenas ao aprendizado técnico, mas também deve englobar a
valorizacdo da cultura local e o estimulo a expressao individual.

O potencial educativo-musical dos festivais de musica estudantis é abordado em
diversos estudos. No Quénia, segundo Akuno (2012) os festivais de musica sdo apresentados
como uma importante acao escolar. As demandas desencadeadas pelo festival sdo utilizadas
pelos professores para a elaboracao do planejamento, desenvolvendo aulas que contemplem
arranjos e adaptac¢des da musica tradicional para grupos vocais e instrumentais, a composicao
musical, entre outros. Neste sentido, Burton (1992) considera que os festivais sdo uma

possibilidade para a aula de musica, nos programas de educacdo musical escolar.
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Karlsen (2011) propde a concepgdo do festival de musica enquanto “uma arena de
aprendizagem musical”, fazendo uma analogia entre o sistema de ensino formal e a
organizacao do festival, onde o programa seria como o curriculo educacional, a organizacao
como professores e o publico como os estudantes, no qual a organizacdo do evento tem
autoridade educacional (KARLSEN, 2011, p. 198). Em sua tese, Karlsen (2011) defende que a
aprendizagem se da a partir das relacdes entre as pessoas, as atividades e o mundo. Assim, a
aprendizagem é um ciclo continuo, sendo, o festival, um espaco de aprendizagem musical para
seus participantes.

Além disso, a proposta pedagdgica do festival também busca desenvolver habilidades
musicais dos alunos, como afinacdo, diccdo, desinibicdo, expressividade e performance,
conforme proposto pela BNCC (2018). Ao engajarem-se ativamente nas etapas do festival, os
alunos poderdo aprimorar suas habilidades vocais e emocionais de maneira significativa,
desenvolvendo-se como intérpretes musicais e ampliando suas competéncias artisticas,
fortalecendo sua autoconfianca, criatividade e expressao artistica.

Canton (2013, p. 12) defende que a arte deve ser democratica e acessivel. Segundo ela,
a arte “provoca, instiga e estimula os sentidos, (...) sugerindo ampliadas possibilidades de viver
e de se organizar no mundo”. Ao propor um festival de musica, busca-se proporcionar aos
alunos a chance de explorar diferentes formas de expressdo musical, ampliando suas
possibilidades de viver e se organizar no mundo. Através da musica, os participantes podem
experimentar novas perspectivas, desenvolver habilidades criativas e comunicativas, e se
envolver em um processo de descoberta e autodesenvolvimento. Com isso, promove-se a
valorizacdo da cultura musical, incentivando o respeito e a apreciacdo pela diversidade
artistica, a partir da interacdo com diferentes estilos musicais, artistas e tradi¢cdes culturais,
enriquecendo sua bagagem cultural e promovendo a tolerdncia e o entendimento mutuo,
uma reflexdo sobre o papel e a importancia da arte em nossas vidas.

Enguanto Dumas (2013, p. 106, 107) enfatiza que a repeticdo, presente na tradicdo
popular, ndo é sinbnimo de empobrecimento cultural. Segundo a autora, tal elemento é
valorizado na cultura popular, como elemento cultural, e na escola considerado como um
elemento pedagégico, fazendo parte de cantos, dangas e contos, como forma de fortalecer a

identidade coletiva e possibilitar a participacdo de todos (DUMAS, 2013). Ao explorar a
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repeticdo como uma via metodoldgica na abordagem de conteldos e métodos musicais,
propOe-se que os participantes apreciem, memorizem e imitem as manifestacdes artisticas,
ndo limitando a criatividade, mas, paradoxalmente, tornando-se um trampolim para a
transformacdo e originalidade, vivenciando a tradicdo ao mesmo tempo em que sdo
encorajados a explorar e criar novas possibilidades dentro desse contexto, ampliando assim
sua experiéncia musical e estimulando a expressao criativa.

Outro aspecto significativo presente nesta tematica é a exploracdao das dimensoes
sociais e culturais da musica, compreendendo seu papel na construcdo de identidades
individuais e coletivas. Souza (2013, p. 54) destaca a escola como uma das instancias de
socializacdo que “definem muitos de nossos gostos musicais, nossas preferéncias estéticas e
nossa relacdo com a cultura que nos cerca”. Ao fomentar essa compreensdao mais
transparente das intera¢des formativas da musica, o Festival de Musica contribui para o
desenvolvimento cultural e identitdrio dos individuos envolvidos.

Paulo Freire (1967) discute a importancia da cultura na educacdo e a valorizacdo da
expressao artistica como forma de fortalecer a identidade cultural. Segundo Freire, a cultura
desempenha um papel fundamental no processo educativo, pois possibilita que os estudantes
compreendam e valorizem suas raizes, tradigdes e formas de expressdo (FREIRE, 1967). Além
disso, ele enfatiza que a expressao artistica, seja por meio da musica, danca, pintura ou outras
manifestacdes criativas, permite que as pessoas se conectem com sua identidade cultural de
maneira profunda e significativa. Dessa forma, ao incorporar a cultura e a expressao artistica
no contexto educacional, é possivel promover uma educag¢dao mais inclusiva, emancipatéria e

gue fortalece a identidade cultural dos estudantes.

Metodologia

A metodologia adotada para a presente pesquisa é fundamentada na abordagem da
pesquisa qualitativa, respaldada por Minayo (1993). A pesquisa qualitativa é uma abordagem
cientifica amplamente empregada nas areas das ciéncias sociais e humanas, cujo propdsito é
obter uma compreensao aprofundada de fendmenos complexos. A pesquisa qualitativa sera

utilizada como um instrumento eficaz para explorar e interpretar as perspectivas, significados
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e experiéncias dos participantes, permitindo assim uma andlise mais abrangente e
contextualizada do fenbmeno em questao.

Serdo coletados dados ndo numéricos, mas dados subjetivos por meio de
observacgdes, questiondrios e documentos, que serdo submetidos a uma analise minuciosa
utilizando técnicas de codificacdo e categorizacao. Além disso, serd adotado o estudo de caso
como estratégia de pesquisa, permitindo uma compreensdo holistica do fen6meno
investigado, ao ter como foco um evento a ser realizado em um contexto particular. Essa
abordagem permitira uma compreensao mais profunda dos aspectos sociais e humanos
relacionados ao tema da pesquisa, contribuindo para a construcdo do conhecimento
académico no campo das ciéncias sociais e humanas.

Esta proposta insere o Festival de Musica como instrumento pedagdgico para o
Ensino de Musica na escola publica municipal de Ensino Fundamental 1 na qual atuo como
professor de musica, buscando oferecer uma experiéncia enriquecedora para os alunos desta
Unidade de Ensino, visando o desenvolvimento musical e a valorizagao da cultura junina.

Durante o processo inicial de construgdao do Festival de Musica, os alunos serao
convidados a sugerir musicas relacionadas a tematica. A partir dessas sugestdes, o tema do
festival comecara a ser desenvolvido em sala, ressaltando a importancia desta manifestacao
cultural e sua relacdo com a musica, por meio de atividades de sensibilizacdo, como a audicado
coletiva de musicas juninas e discussGes sobre o assunto, além da exploracdo de diversos
géneros musicais juninos, permitindo que os alunos compreendam a origem, a histdria, os
intérpretes e compositores desses géneros, além de analisar os elementos musicais presentes
em cada um.

Os alunos que avancarem para a fase seguinte do festival receberdo orientacdes
especificas do professor de musica para aprimorar sua performance, abordando aspectos
como afinacdo, diccdo, desinibicdo, expressividade e performance, através de exercicios
vocais, técnicas de respiracdo e ensaios gerais, proporcionando-lhes ferramentas para
expressarem-se de forma mais efetiva e confiante. Estas atividades serao realizadas em sala
de forma coletiva, proporcionando a participacdo dos demais e o desenvolvimento de

habilidades musicais da turma.
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Na ultima semana letiva antes do recesso junino, todas as turmas da escola assistirao
ao Festival de Musica Tematico Junino, onde os alunos selecionados se apresentardo para a
comunidade escolar, sendo avaliados por trés jurados externos com base em critérios pré-
estabelecidos. O festival serd encerrado com a entrega de certificados de participacdo para os
trés destaques escolhidos pelos jurados. Ao envolver os estudantes em todas as etapas do
processo, desde a selecdo das musicas até a apresentacdo final, busca-se incentivar o senso
de pertencimento e autonomia, permitindo que eles se sintam parte integrante do projeto.

Apds as participacdes na apresentacdo final, serd realizada uma avaliacdo geral do
festival, considerando o envolvimento dos alunos, a qualidade das performances e o impacto
pedagdgico. Os resultados serdo compartilhados com os participantes e a comunidade
escolar, reconhecendo o esforco e a dedicacao de todos os envolvidos. Além disso, também
serdo coletadas as impressdes dos estudantes a partir da aplicacdo dos questionarios. Os
dados coletados serdo analisados junto com as impressdes do professor/pesquisador de

documentos oficiais e da realizagao da observagao.

Resultados esperados

Os resultados esperados abrangem desde a valorizacdo da cultura junina até o
fortalecimento da identidade cultural dos alunos, passando pelo desenvolvimento de
habilidades musicais, competéncias sociais e emocionais, promoc¢do da expressao criativa e
integragdo entre escola, familia e comunidade. Esses resultados tém o objetivo de
proporcionar uma experiéncia enriquecedora e significativa para os estudantes, contribuindo
para seu crescimento pessoal e para a valorizacdo da musica e da cultura junina.

Por meio da realizagao do Festival de Musica Tematico Junino também espera obter
outros resultados: 1) Desenvolvimento de competéncias sociais e emocionais discentes por
meio do trabalho em equipe. A gestdo de emocgdes durante os ensaios e apresentacoes
contribuirdo para o crescimento pessoal dos estudantes, preparando-os para enfrentar
desafios futuros; 2) Promocdo da expressdo criativa: Ao interpretar as musicas juninas, os
estudantes terdo a possibilidade de transmitir emocdes, explorar sua prépria interpretacao

musical e expressar sua individualidade artistica; 3) Integracdo entre escola, familia e

XXVI Congresso Nacional da ABEM  Gww Preto -

VIiseminario lnternacuonal sobre Musrca Cultura e Educacao 29 de outubro a 01 de novembro DE 21123

Edicatao music



Associagdo Brasileira
de Educagao Musical

comunidade: A realizacdo do Festival reforcard os lacos entre esses diferentes atores,

fortalecendo o envolvimento e o apoio dos familiares no processo educativo dos estudantes.

Consideragoes parciais

Apesar de a pesquisa estar em fase de desenvolvimento, podemos tecer algumas
consideragdes parciais. Neste sentido, a relevancia deste estudo pode transcender o ambito
académico, alcancando a esfera das politicas educacionais. Ao compartilhar os resultados
propostos desta pesquisa com a comunidade académica e educacional, acreditamos que sera
possivel disseminar conhecimentos, inspirar outros educadores e pesquisadores, além de
fomentar a implementagao de festivais de musica em outras escolas. Ademais, os resultados
obtidos poderao embasar a criacdo de politicas publicas que valorizem a musica como um
elemento vital na formacdo dos estudantes, ressignifique a inclusdo da musica no curriculo
escolar e a promocgdo de eventos musicais nas escolas como uma estratégia eficaz de ensino
e aprendizagem, ampliando o acesso dos alunos a oportunidades de aprendizado musical,
fortalecendo a cultura musical nas instituicdes de ensino e contribuindo para a valorizacdo da
musica como uma disciplina educacional essencial, capaz de promover o desenvolvimento
integral dos estudantes.

Em suma, o Festival de Musica com a temdtica Junino é um cendrio que possibilita
valorizar e fortalecer a identidade cultural dos alunos, promover a expressdao artistica,
estimular o trabalho em equipe e envolver a comunidade escolar de forma integrada. Por
meio dessa iniciativa, buscamos despertar nos estudantes o gosto pela musica, o orgulho de
suas raizes e a consciéncia da importancia de preservar e celebrar a cultura junina. Com esse
festival, queremos criar memdrias duradouras e impactar positivamente a formacao dos
alunos, proporcionando-lhes uma experiéncia significativa que ird acompanhd-los ao longo de

suas vidas.
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