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Resumo: Esta comunicac¢do de pesquisa tematiza a participacdo infantil em aulas de Teoria e
Percepc¢do Musical do Conservatdrio de Musica de Sergipe e tem como objetivo discutir a
participacdo infantil com aulas de musica. O referencial teérico fundamenta-se no didlogo da
Educacdo Musical com a Sociologia da Infancia e em conceitos desses dois campos, tais como
criacdo musical, criangas como atores sociais e sujeitos de direitos, especialmente o direito de
participacdo. A metodologia adotada foi a pesquisa participativa com criancas, caracterizada
por evidenciar as vozes e a¢des das criancas. Os resultados alcancados apontam que, ainda
gue situadas em um contexto de aprendizagem com caracteristicas pedagdgico-musicais pré-
determinadas, as criancas desempenharam um papel ativo na construcdo de seus saberes.
Elas exerceram a participacdo e mostraram que é possivel promover aberturas no mundo de
ensino e aprendizagem musical do Conservatorio.
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Introdugao

Esta comunicacdo é resultante de uma pesquisa de mestrado desenvolvida no
Programa de Pds-Graduag¢do em Musica da Universidade do Estado de Santa Catarina, a qual
tematizou a participacdo infantil em aulas de Teoria e Percep¢dao Musical do Conservatoério de
Musica de Sergipe (Oliveira, 2022). O objetivo desta comunicagao é discutir a participacao
infantil em aulas de musica com criancas.

Umas das discussdes que este trabalho traz é a da criacdo musical como um
componente central de uma abordagem pedagdgica que é fértil a participacao no contexto de
um conservatoério. Apesar das caracteristicas pré-definidas desse contexto educacional,

buscamos mostrar o conservatério como um espago para a criagdo musical.
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A metodologia adotada foi a pesquisa participativa com criangas (Fernandes; Marchi,
2020), gue tem como caracteristica a busca por evidenciar as vozes e a¢des das criancas. Essa
metodologia é apropriada para a compreensdo da infancia por deslocar o foco da crianca
como um objeto passivo para as criangas como atores sociais e sujeitos da pesquisa, além do
reconhecimento de que elas podem falar em seu préprio nome e relatar visdes e experiéncias
validas (Alderson, 2005).

O referencial tedrico fundamenta-se no didlogo da Educacdo Musical com a
Sociologia da Infancia e em trabalhos que discutem a aproximacao entre os dois campos
(Cunha, 2017, 2020). O didlogo enfatiza processos de aprendizagem musical que pertencem,
também, as criangas, além da busca por espacos para elas e suas musicas, nos quais a énfase
é colocada em processos elaborados em parceria com elas.

Inserido nessa discussao, esta comunicagao traz conceitos e pressupostos desses dois
campos, Educacao Musical e Sociologia da Infancia, tais como criagdo musical e participacao
infantil, que sdo discutidos de forma situada em aulas de musica com criangas em um contexto
escolar e remoto pois a pesquisa foi desenvolvida em 2020, no inicio da pandemia ocasionada

pela COVID-19%.

Aulas de Teoria e Percepgao Musical no Conservatério de Musica de Sergipe

O Conservatério de Musica de Sergipe é uma escola de musica que possui em sua
estrutura de organizacdo caracteristicas tais como normas de funcionamento, horarios pré-
definidos, ementas curriculares a serem seguidas e prazos determinados pelo calendario
escolar para a realizacdo das avaliacOes. Além desses aspectos estruturais comuns as
instituicoes educativas de modo geral, hd também trés caracteristicas musicais que definem
a cultura escolar do Conservatdrio. Refiro-me a utilizagdo do sistema de notacdo e registro por
meio da escrita tradicional — a partitura —, a forte relacdo com a musica tonal e a divisdo do
ensino dos conteudos musicais em disciplinas como Pratica Instrumental, Teoria da Musica e

Percepcdo Musical (Estado de Sergipe, 2017).

1 pandemia causada pelo virus Sars-CoV-2, que causa a doenga Covid-19, conforme denominada pela
Organizacdo Mundial da Saude (OMS).
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Situada nesse cenario educativo, a pesquisa foi desenvolvida com uma turma de
Teoria e Percepcao Musical composta majoritariamente por criancas com idades entre 10 e
11 anos. A turma era de nivel iniciante com perfil de conhecimento heterogéneo pois abrangia
alunos que ja tocavam instrumentos, egressos do curso de Musicalizagao Infantil, e alunos que
ainda ndo tocavam, ingressantes do processo seletivo para o curso de Formac3o Inicial?.

Ao lidar com essa turma comecei a questionar qual o lugar delas nos processos de
ensino e aprendizagem da musica. Indaguei-me o quanto lhes era dado espaco para participar
e se expressarem nas aulas de musica, inclusive musicalmente, trazendo suas ideias e
conhecimentos para a criacdo de suas préprias musicas.

Movida por esses questionamentos, busquei, por intermédio de uma pesquisa
participativa com criancas (Fernandes; Marchi, 2020) construir espagos e tempos propicios a
participacao infantil. A atuagdo no campo envolveu a insergao de atividades de criagdo musical
como componente das aulas curriculares da turma, da qual eu era a professora, além de
escutar ideias, pontos de vista e sugestdes das criancas e acolher suas musicas. Devido a
pandemia da COVID-19, a investiga¢do ocorreu por meio de encontros virtuais feitos por video
chamadas.

Por envolver a participacdo de criancas, a pesquisa foi submetida a andlise ética e
teve o projeto aprovado pela Plataforma Brasil com numero do Certificado de Apresentacao

de Apreciacdo Etica — CAAE — n2 47236021.3.0000.0118.

Educa¢ao Musical em conexao com uma ideia de infancia: criangas como atores sociais e
sujeitos de direitos

A partir da Educacdo Musical, dialogamos com a Sociologia da Infancia, area de
conhecimento que compreende a infancia como fendmeno sécio-histérico permanente na
estrutura da sociedade (James; Prout, 1997), concebe a infancia como categoria social do tipo
geracional (Qvortrup, 2010) composta por criancas, consideradas atores sociais (Corsaro,
2011) e sujeitos de direitos (Soares, 2005).

A Sociologia da Infancia emerge a partir da critica a perspectiva das criangas como

individuos inacabados e da infancia como fase transitéoria. A partir das reflexdes e

2 Modalidade de curso direcionada a alunos iniciantes.
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problematicas formuladas nesse campo surgem novos pontos de vista como, por exemplo, a
compreensao da infancia como um grupo social diverso que compde a estrutura da sociedade
e das criancas como cidadas com direito a participar e expressar seus pontos de vista nas
situacdes em que estdo envolvidas. Sarmento (2013) explicita bem essa nova concepgao de
infancia quando afirma que “a crianca nao é, definitivamente, o adulto imperfeito e imaturo,
mas é o outro do adulto, isto é, entre a crianca e o adulto ha uma relagdo ndo de
incompletude, mas de alteridade” (Sarmento, 2013, p. 19).

A participacdo é uma importante definicdo advinda da Sociologia da Infancia.
Mencionada pela Convencdo internacional sobre os Direitos da Crianca — CDC — como um
direito social das criancgas, esse conceito estd relacionado ao envolvimento e interagdo das
criancgas nas situacdes em que estdo envolvidas, de forma que elas ndo apenas se expressem,
mas que sejam ouvidas, compreendidas e consideradas nas tomadas de decisdes (Cunha,
2017). As criangas possuem o “direito de participa¢do nas decisdes que afetam as suas vidas”
(Soares, 2005, p.8).

Ha diferentes niveis de participacdo e, de acordo com Lansdown (2010), existem trés
classificacGes. A primeira é a Participacdo Consultiva que envolve situacdes conduzidas por
adultos, nas quais as criangas sdo consultadas, porém ndo ha tomada de decisGes por parte
delas. A segunda classificacdo é a Participacdo Colaborativa, caracterizada pela parceria entre
adultos e criangas, o que possibilita o compartilhamento de decisGes de forma cooperante.
Na terceira classificacdo, a Participacdo é Conduzida por Criancas em situacdes nas quais falam
por si mesmas e os adultos participam como parceiros.

A importancia da Sociologia da Infancia reside em compreender a realidade social a
partir do fendbmeno da infancia, “isto é, (um)a ciéncia que busca o conhecimento dos factos
sociais, através das e com as criangas” (Sarmento, 2008, p. 24, grifo do autor). Em conexdo
com a Educacdo Musical, essa perspectiva sociolégica de “infancia” e “criancas” possibilita
compreender a musica e seus processos de ensino enquanto ag¢des que podem ser
consideradas fatos sociais, também, a partir das criancas.

Uma das principais contribuicdes desse campo a Educacdo Musical é a perspectiva
das criangas como sujeitos de direitos e atores sociais que exercem papéis ativos nos

processos em que estdo envolvidas, o que inclui também a aprendizagem musical. As criancgas
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compreendem a realidade social em que estdo inseridas, reinterpretam as situagdes sob suas
perspectivas e expressam, seja de forma verbal, corporal ou mesmo musical, seus
pensamentos, significacdes e emocgodes.

A Educagdo Musical é essencialmente relacional e deveria ser sempre
contextualizada, pois envolve as perspectivas de quem aprende, de quem ensina e do fazer
musical como motivo desse encontro. Por esse angulo, o ensino e aprendizagem da musica
pode ser pensado como processos direcionados ndo apenas as criancas, mas feitos em
parceria com elas, pois estes também lhes pertencem, ndo como publico-alvo, mas como
participantes e agentes de suas aprendizagens.

O didlogo entre Educacdao Musical e Sociologia da Infancia se faz importante pois os
pressupostos e conceitos formulados pela Sociologia da Infancia possibilitam aos professores
novas formas de enxergar e atuar com as criangas. A concepgao de que as criangas exercem
papéis ativos em suas aprendizagens pode, por exemplo, proporcionar ao professor um olhar
atento as suas expressoes, a percepcado do nivel de envolvimento delas nas atividades, quais
as formas mais apropriadas de promover a participacdo, qual repertdrio serd mais atraente as
criancgas, dentre outros aspectos de cunho social e/ou pedagdgico. O professor, em seu papel
de condutor da aprendizagem, apreende das criangas como conduzir uma aprendizagem mais
participativa, ao mesmo tempo em que essa compreensdo provoca um reposicionamento do
papel docente (Cunha, 2017).

No Conservatdrio de Musica de Sergipe, contexto escolar no qual foi desenvolvida a
pesquisa de campo, o objetivo da investigacdo foi promover a participa¢do, com base nas
caracteristicas da Participacdo Colaborativa tal como proposta por Lansdown (2010). Ao
considerar as caracteristicas estruturais e pré-determinadas do ambiente escolar do
conservatorio, e ciente do adultocentrismo presente nas relagées entre adultos e criancas,
inclusive nos papéis de professora e alunos e/ou pesquisadora e participantes, a intencdo foi
promover relacdes éticas e respeitosas com as criangas de modo a minimizar os indicios de
relacGes de poder adulto presentes naquele ambiente de ensino musical.

Apds os encontros-aulas virtuais da pesquisa de campo, comumente ocorria um bate-

papo entre os participantes no grupo do Whats App da turma. Em uma dessas ocasides,
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Melyssa? solicitou adicionar uma imagem no perfil do grupo no Whats App. O grupo tinha sido
criado ha algum tempo, mas até aquele momento nao havia foto de perfil. Segundo ela, sua
intencdo era adicionar uma foto “alegre” e que representasse o grupo. A seguinte imagem
contendo as siglas da turma, o nome da professora e com plano de fundo de partitura foi

adicionada por Melyssa como foto de perfil do grupo:

Figura 1: Foto de perfil do grupo do Whats App

\

CMSE :

Teoria
FITA
Quinta

ProfeSSora:
Sarah
Nascimento

Fonte: Arquivo da autora

Essa é uma acdo que a primeira vista parece ser simples, mas ao analisar de modo
mais profundo percebemos um exemplo pratico de participacdo. A acao de Melyssa envolveu
processos de decisdes e evidenciou a ocupacgdo daquele espaco pela turma, mesmo que
aquele fosse um ambiente virtual. O grupo do Whats App inicialmente fora criado com a
intencdo de facilitar a comunicagdo, mas no desenrolar dos encontros o uso dessa ferramenta
foi ampliado pelos participantes. Nessa otimizacdo, a rede social se tornou um espaco no qual
eles conversavam, trocavam ideias, davam sugestdes e mantinham contato virtual durante o
isolamento social.

Embora o uso dessa ferramenta tenha sido iniciado por mim, enquanto professora e
pesquisadora, os participantes acolheram a ideia e tomaram parte no que de fato lhes
pertencia e interessava. Eles ocuparam ndo somente o ambiente virtual da video chamada,

mas também os espacgos virtualmente anexos, tal como o grupo no Whats App.

3A pedido dos participantes da pesquisa, os nomes utilizados sdo reais. Optamos por divulgar suas identidades
pela importancia do reconhecimento da autoria de suas falas, a¢Ges e criacdes musicais.
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No inicio da pesquisa de campo, na fase de introdugao ao exercicio da participacao
por meio das criagdes musicais, estabeleci algumas indica¢des instrutivas com a finalidade de
organizar e enunciar com clareza o que os alunos deveriam fazer. Movida pela intencdo de
gue essa primeira criacao fosse bem-sucedida, indiquei cada detalhe do que deveriam usar,
inclusive quais notas, de acordo com os conteldos programaticos daquela unidade de ensino.
No entanto, posteriormente, percebi que essa a¢dao acabou limitando as criagGes. Pude
perceber isso quando ao final do processo, em uma conversa analitica sobre essa primeira
experiéncia criativa, Ana Julia sinalizou que poderiamos ter ido além, conforme pode ser

observado no didlogo a seguir:

Sarah: O que vocés mudariam nessa musica? O que sugerem? A musica é de
vocés, é uma criagao coletiva.

Ana Julia: A gente poderia talvez colocar mais notas, certo?

Julia Mel: Acordes, também.

Sarah: Mais notas que vocé fala ...?

Ana Julia: Assim, mudar esses s6 Do, Mi e um pouco do Sol. Colocar mais
notas em si mesmo, colocar mais Sol, mais outras notas.

Sarah: O que vocés acham, entdo, de uma segunda parte? A gente fez a
primeira... Ai a segunda parte vai ser explorando mais notas, porque eu
também percebi que o fato de eu ter falado colcheia e dd, mi ficou um pouco
limitado, a gente pode usar varias outras. Entdo a segunda rodada...

Ana Julia: e a gente também poderia colocar sinais de alteragao, podia botar
uns stacattos, uns negdcios, uns bemoais, sustenido, uns negdcios tudo ai.
la ficar legal! (Caderno de campo, 19/11/2020, grifo meu)

As sugestdes das meninas, em relacdo ao que poderiamos adicionar na criacdo
coletiva, indica que eles sabiam muito mais do que estava planejado na ementa daquela
unidade, e deixar de considerar suas sugestdes iria implicar a limitacdo da aprendizagem
musical delas. Por outro lado, acolher suas recomenda¢bes proporcionou experiéncias
musicalmente mais elaboradas. Ao considerar o que as criangcas me comunicavam pude
reposicionar o meu lugar docente (Cunha, 2017) e perceber que a participacdo € uma acao
relacional construida de forma gradativa. Logo, a promocgdo da participacdo em processos
educativos envolve a consciéncia do lugar de poder ocupado pelo adulto — professor — e a

disposicao para descentralizar as decisdes musicais.
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Participacao infantil e criagdo musical em tempos pandémicos

Ao considerarmos a perspectiva das criangas como atores sociais e sujeitos de diretos
promovida pela 6tica da Sociologia da Infancia, buscamos abordagens pedagdgicas abertas a
participacdo infantil para a atuacdo nas aulas de musica com as criancas. A justificativa para a
escolha das criagbes musicais como abordagem metodoldgica foi por possuirem um “carater
de abertura e acolhimento para as criancas” (Cunha, 2017, p. 47), e a possibilidade de fazer
musica desde as primeiras aulas, seja improvisando ou compondo. Cunha (2020, p. 13) destaca
gue “essas abordagens promovem uma aproximacdo em direcdo as criangas, como se 0s
professores se desadultizassem porque passaram a levar em consideragao tantos seus saberes
como os contextos aos quais elas pertencem”, o que possibilita uma aprendizagem plena de
significados para elas, e ndo apenas para os adultos (Cunha, 2017).

Ao final da pesquisa de campo a turma compos um total de 17 musicas, categorizadas
em diferentes temdticas que versavam acerca da pandemia, das exploracdes musicais no
instrumento, da conexdo entre expressdes artisticas, dentre outros temas. Na realiza¢do da
pesquisa de campo as criacdes musicais se constituiram como expressdes de ideias,
sentimentos, pensamentos, desejos, e tudo aquilo que envolvia e tocava as criangas. Como
afirma Kater (2019, p. 161) “a sua maneira, essas criacbes representam um espaco de
aceitacdo, inclusdo e acolhimento para cada crianca”.

Pelo ponto de vista pedagdgico, as criagcdes musicais se constituiram como modos de
acessar 0os pensamentos e as percep¢les das criancas acerca dos seus processos de
aprendizagem musical. Ao abrir espaco para que pudessem se expressar, pude conhecer mais
sobre o que pensavam, o que sentiam, suas trajetérias musicais e o que projetavam durante
esse periodo de aulas virtuais.

A pesquisa de campo foi realizada durante pandemia, ou seja, esse era o contexto
social e espaco temporal no qual estdvamos situados, de forma que essa tematica esteve
presente seja nas falas ou nas musicas criadas. Isso ficou evidente quando as criangas
trouxeram musicas que expressavam a esperanca de dias melhores e revelavam suas

interpretacOes a respeito dessa realidade desafiadora.
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Podemos perceber a tematica da pandemia na musica “Esperanca”4, composta por
Clarissa. Ela expressa, por meio de sua criacdo, o desejo pelo fim da situacdo e a expectativa

de um cenario de vida mais favordvel. A seguir esta o registro em formado de partitura:

Figura 2: Transcricdao da musica “Esperanga”

Fonte: Arquivo da autora

A transcricdo elaborada por Clarissa indica os elementos musicais escolhidos por ela
para expressar seus sentimentos durante o periodo pandémico. Segue o depoimento

compartilhado por ela:

O processo da minha musica Esperancga, foi criada através da chegada da
vacina aqui no Brasil. Eu me inspirei porque sei que essa vacina nos livrara
dessa doenca terrivel. Nos tivemos que nos separar dos amigos, familiares,
colegas, para nos proteger. E eu sei que nao foi facil pratodos nds, mas temos
esperanga que tudo volte ao normal!! E eu acho que a minha musica é
voltada para o publico geral, enfim todos os brasileiros!!

MUSICA: Esperanca

(Clarissa Porting, Caderno de campo, 20/01/2021)

Um aspecto interessante mencionado por Clarissa foi a intencdo de que sua mdusica
fosse direcionada a todos os brasileiros. O fato da sua criacdo ter o sentido colocado no outro

ressalta o aspecto relacional e social que a musica possui. Ao citar que sua musica “é voltada

4 No link a seguir é possivel apreciar a musica de Clarissa, executada por ela em um aplicativo com timbre de
piano: https://www.youtube.com/watch?v=WOLxmACHLRY
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para o publico geral, enfim todos os brasileiros!!”, Clarissa esta a dizer que sua musica ganhara
sentido na interacao social visada por ela, aspecto que ressalta a musica como expressao
humana que ganha sentido nas interagGes sociais (Queiroz, 2021).

Assim como os adultos, as criangas se utilizam da musica como forma de expressao,
de brincadeira, de arte e até mesmo de comunicacdo. Elas se apropriam tanto da musica
quanto dos seus processos de ensino e aprendizagem nos quais se envolvem. Outro exemplo
de criacdo musical é a musica “Caminho da vitéria”>, composta por Melyssa. A inspiracdo para

essa composicao foi explicada por ela no seguinte depoimento:

O nome da minha composicdo é "Caminho da Vitéria", porque eu estou
participando de um workshop de lettering® e sempre tem um concurso ho
final para ganhar um curso profissional de lettering. E a 3° vez que participo,
mas ainda ndo ganhei, e estou confiante que posso ganhar. Entdo, tem um
trecho nessa composicdo que é como se eu estivesse correndo a caminho da
Vitéria.

(Melyssa Tavares, Caderno de campo, 21/01/2021)

O registro em formato de partitura disposto a seguir foi elaborado por ela:

Figura 1: Transcri¢gdo da musica “Caminho da vitéria”

> Link para apreciacdo da musica: https://www.youtube.com/watch?v=f3wYkSHJHIs

6 Arte de desenhar letras de forma criativa.
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Caminho da vitoria

Melyssa Tavares
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Fonte: Arquivo da autora

Ao analisar os elementos presentes nesta criagdo percebemos que musicalmente a
composicao de Melyssa traz referéncias da literatura do violino, instrumento que ela toca. A
partir do conhecimento musical que possuia ela selecionou os elementos, organizou-os de
acordo com suas intencbes de interpretacdo e criou uma musica, o que demonstra a
aprendizagem como um processo relacional no qual as criancas absorvem os conteudos,
reinterpretam, reorganizam e os utilizam de maneiras inovadoras, como nessa criacao
musical.

Outro aspecto dessa criacdo é que, a primeira vista, percebemos que a musica de
Melyssa tematiza seus fazeres durante a pandemia, tal como a competicdo de lettering da
qual ela participou. No entanto, ao observar de modo mais detalhado, identificamos a
conexao que ela fez entre a musica e o lettering, na qual a criacdo é o elo entre essas diferentes
manifestacdes artisticas. Por meio de sua composi¢cdo, Melyssa trouxe sugestdes inovadoras
para a continuidade da participacdo mediante os processos criativos musicais, inclusive com

possibilidade de ampliacdo e interagdo com outras manifestacdes artisticas.
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Consideracoes finais

Esta comunicagado, recorte de uma dissertagao realizada no contexto de uma escola
especialiada, teve como objetivo discutir a participacao infantil em aulas de musica. A partir
dos caminhos trilhados na realizacdo da pesquisa compreendemos que para que isso
acontecesse, foi necessario me aproximar das criangas, buscar compreender o ponto de vista
delas como legitimo de ser trazido para aulas de musica e construir tempos e espacos de
investigacdo junto com elas.

O referencial tedrico, baseado nos didlogos da Educacdo Musical com a Sociologia da
Infancia, especialmente os conceitos de criancas como atores sociais e sujeitos de direitos,
particularmente o direito da participacdo, possibilitou novas formas de pensar e atuar com
criancas na aula de musica. Essas concepg¢des quando situadas na pratica de ensino podem
conduzir a uma aprendizagem musical fundada em uma perspectiva relacional e mais
simétrica.

Na realizacdo da pesquisa de campo nds criamos, de forma colaborativa, um
ambiente propicio a participacdo infantil e ao compartilhamento de decisGes musicais. No
entanto, esse processo ndo ocorreu de forma instantanea e integral, foi construido de modo
gradativo e iniciado por um periodo de abertura minha a escuta das criancas. Aos poucos fui
reposicionando a minha atua¢do docente de forma a considerar o que elas me comunicavam.

As criacOes musicais se constituiram como abordagens pedagdgicas possiveis para
promover a participacao das criancas em suas préprias trajetdrias de aprendizagem musical.
No contexto educativo do Conservatdrio, as criacdes promoveram aberturas pelas quais as
criancas construiram conhecimento. Nesse processo eu me dei conta de que elas sabiam
muito mais do que eu imaginava, de forma que ao considerar suas expressdes a aprendizagem
foi enriquecida.

Como resultados a pesquisa aponta que, ainda que situadas em um contexto de
aprendizagem com caracteristicas pedagdgico-musicais pré-determinadas, as criangas
desempenharam um papel ativo na construcdo de seus saberes. Elas fizeram escolhas,
interpretaram as situagdes sob suas perspectivas, exerceram a participagdo e mostraram que

é possivel promover aberturas no mundo de ensino e aprendizagem musical do Conservatério.
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Ao discutir e promover a participagao infantil — um direito civil das criangas — em
aulas de musica, esta pesquisa traz contribuicdes para a Educa¢cdo Musical. Pois, pensar a
infancia, acolher as falas das criancas e considerar a perspectiva infantil na conducdo do
ensino e aprendizagem da musica sao agdes que trazem subsidios para uma atuagao docente
caracterizada por relacdes menos verticalizadas.

A Educacao Musical ganhard muito ao aprofundar os didlogos com a Sociologia da
Infancia e ao considerar os aspectos sociais e intergeracionais que se fazem presentes na
pratica pedagdgica. O ganho, dar-se-3, sobretudo, em vista do estabelecimento de relagdes
mais éticas entre adultos e criancas na tentativa de diminuir os indicios do adultocentrismo
no ambito da Educacao Musical.

O desenvolvimento de uma pesquisa participativa com crianc¢as na micro realidade
social de uma escola de musica possibilitou construir discussGes sobre a musicas das criancas
com as criangas e evidenciar que a capacidade criativa que elas possuem pode ser incentivada

e conduzida a participacdo e a agéncia.
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