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Resumo: Este estudo tem como objetivo apresentar um panorama geral do ensino de
violoncelo no ensino superior no Brasil, abordando seus principios orientadores, repertérios
e metodologias utilizadas, com o intuito de propor possiveis alternativas de mudanca. Propde-
se uma abordagem que busca integrar os campos da educac¢do musical e da performance
musical, a fim de considerar alternativas inéditas, porém vidveis, que permitam o aprendizado
do instrumento sem negligenciar a formacdo integral do violoncelista como ser humano,
possibilitando o desenvolvimento da sua autonomia e a pronuncia de sua voz.
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Introdugao

O presente estudo tem como propdsito fornecer uma visao abrangente do ensino do
violoncelo no contexto do ensino superior no Brasil, abordando seus principios orientadores,
repertérios e metodologias utilizadas, com o intuito de propor possiveis alternativas de
mudanca.

Segundo Pereira (2014), ha a prevaléncia do habitus conservatorial em todos os
niveis de ensino, inclusive no contexto universitario. De acordo com o autor, no ambito do

ensino superior, essas caracteristicas se manifestam da seguinte maneira:

O ensino aos moldes do oficio medieval — o professor entendido, portanto,
como mestre de oficio, eximio conhecedor de sua arte; - o musico professor
como objetivo final do processo educativo (artista que, por dominar a pratica
de sua arte, torna-se o mais indicado para ensina-la); - o individualismo no
processo de ensino: principio da aula individual com toda a progressdo do
conhecimento, técnica ou tedrica, girando em torno da condigao individual;
a existéncia de um programa fixo de estudos, exercicios e pecas (orientados
do simples para o complexo) considerados de aprendizado obrigatorio,
estabelecidos como meta a ser alcangada; - o poder concentrado nas maos
do professor — apesar da distribuicdo dos contelddos do programa se dar de
acordo com o desenvolvimento individual do aluno, quem decide sobre este
desenvolvimento individual é o professor; - a musica erudita ocidental como
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conhecimento oficial; a supremacia absoluta da musica notada — abstracdo
musical; - a primazia da performance (pratica instrumental/vocal); - o
desenvolvimento técnico voltado para o dominio instrumental/vocal com
vistas ao virtuosismo; a subordina¢do das matérias tedricas em funcdo da
pratica; - o forte carater seletivo dos estudantes, baseado no dogma do
‘talento inato’ (PEREIRA, 2014, p. 94).

Ao analisar o ensino do violoncelo no contexto universitario, torna-se evidente a
manifestacdo das caracteristicas identificadas pelo autor. Algumas dessas caracteristicas
revelam-se prejudiciais, sobretudo no que diz respeito a restricao da autonomia do estudante.
Portanto, neste estudo, propde-se uma abordagem que busca integrar os campos da
educac¢dao musical e da performance musical, a fim de considerar alternativas inéditas, porém
vidveis, que permitam o aprendizado do instrumento sem negligenciar a formacao integral do
violoncelista como ser humano, possibilitando o desenvolvimento da sua autonomia e a

pronuncia de sua voz.

Ensino de violoncelo no Brasil

Antes de abordar o ensino do violoncelo no dmbito do ensino superior no Brasil, é
imprescindivel realizar algumas reflexdes acerca do ensino do violoncelo fora desse contexto
académico, visto que ele exerce uma influéncia significativa no que ocorre dentro dele. Ao
examinarmos a histéria do violoncelo no Brasil, constatamos que ela foi moldada ao longo de
uma relacdo secular entre mestres e discipulos (PILGER, 2021), e essa tradi¢do persiste mesmo
no ensino superior. Dessa forma, ao analisarmos os artigos sobre a histéria do violoncelo no
Brasil ou sobre a didatica desse instrumento, é notdrio que o foco recai sobre os nomes dos
violoncelistas/professores e dos instrumentistas renomados que integraram suas classes,
enquanto poucas informagdes sdo apresentadas a respeito das universidades onde eles
atuaram ou ainda atuam.

De acordo com Pilger (2021), o violoncelo ocupa uma posicdo proeminente na
histéria da musica brasileira, sendo reconhecido como um berco de renomados violoncelistas
gue atuam tanto no pais quanto no exterior. O autor atribui esse destaque a chegada de
violoncelistas estrangeiros que se estabeleceram no Brasil e formaram classes de violoncelo,
bem como a existéncia de compositores que escreveram obras destinadas a esses intérpretes.

Pilger ressalta a influéncia significativa exercida pelo violoncelista Iberé Gomes Grosso e pelo
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compositor e violoncelista Heitor Villa-Lobos nas geragdes futuras. Dessa forma, ao tragar uma
linha do tempo, é possivel observar que o préprio Iberé Gomes Grosso ndo atuou no ambito
do ensino superior, entretanto, alguns de seus discipulos, como o violoncelista Antonio Lauro
Del Claro, ja desenvolveram trabalhos dentro das universidades, estabelecendo classes de
violoncelo no ensino superior.

E relevante salientar que o ensino superior em musica no Brasil € uma iniciativa
relativamente recente, e, por vezes, as catedras universitdrias de violoncelo permaneciam
desocupadas devido a exigéncia de um trabalho de exceléncia como intérprete, aliado ao
desenvolvimento de pesquisa para obtencdo de um titulo de doutorado. Nesse sentido, havia
uma escassez desse perfil de profissional no pais. Assim, em algumas universidades, os
primeiros professores eram estrangeiros, como ocorreu na Universidade de Sdo Paulo (USP)
e na Universidade Estadual Paulista (UNESP), nas quais Zygmund Kubala, polonés, atuou como
professor por muitos anos. Da mesma forma, na Universidade Federal do Rio de Janeiro, o
também polonés Eugen Ranevsky desempenhou um papel docente significativo.

A influéncia da relagdo de mestre-discipulo, que remonta a histéria antiga do ensino
de instrumentos musicais, pode ser observada no contexto do ensino de violoncelo no Brasil,
como exemplificado pela experiéncia ocorrida em Natal, Rio Grande do Norte. Thomaz Babini,
um violoncelista italiano, estabeleceu-se em Natal no inicio do século XX. De acordo com
Presgrave (2021), o trabalho desenvolvido por Babini em Natal marca um ponto de inflexdo
na histdria da musica brasileira e do violoncelo a nivel global. Babini foi responsavel por formar
destacados violoncelistas como Aldo Parisot, Italo Babini, Mario Tavares e Nany Devos,
estabelecendo o que ficou conhecido por um periodo como a Escola Norte-Riograndense de
violoncelo.

As tradicOes vinculadas ao ensino do violoncelo trazidas por esses professores de
origem majoritariamente europeia foram incorporadas no ambito do ensino superior do
instrumento no Brasil, visto que muitos dos docentes atualmente atuantes nesse contexto

sao, em grande medida, discipulos dessas primeiras classes formadas no pais.
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O violoncelo no ensino superior

O ensino do violoncelo no ambito do ensino superior brasileiro foi estabelecido com
base nas tradigdes musicais europeias. Essa influéncia foi resultado tanto do nosso histérico
de colonizacdo violenta por paises europeus, quanto da presenca dos primeiros professores
estrangeiros que desempenharam um papel significativo nesse contexto.

Conforme enfatizado por Pilger (2021), os professores de violoncelo no ensino
superior brasileiro podem ser considerados os "netos" da primeira geracdo de mestres
mencionada anteriormente. O autor ressalta o alto nivel de habilidade técnica desses
docentes, especialmente aqueles que lecionam em instituicdes de ensino superior publicas do
pais. Além disso, é importante notar que a maioria dos alunos instrumentistas, ao optarem
por ingressar em uma universidade de musica para prosseguir seus estudos, sdo motivados
principalmente pelo professor responsdvel pela classe de instrumento. A busca por essa
formacdo é principalmente focada no desenvolvimento como instrumentistas, em vez de
outras dreas musicais (MATEIRO, 2007). Isso reflete um movimento semelhante ao que
ocorria no século XVIl e que persistiu ao longo dos séculos até o estabelecimento dos
primeiros conservatérios. A dindmica mestre/discipulo ainda prevalece.

Hoje o ensino de violoncelo no ensino superior ocorre nos cursos de bacharelado em
violoncelo, com énfase na formacgdo do instrumentista, e mais recentemente, nas licenciaturas
com habilitacdo em violoncelo, com énfase na formacdo do professor de violoncelo. Embora
os objetivos dos cursos sejam diferentes, ao realizar uma andlise comparativa dos curriculos
de algumas universidades, ndo notamos grandes diferengas no que é trabalhado. Os cursos
de licenciatura em instrumento, embora apresentem disciplinas na area da educacdo, o que
nao aparece nos curriculos dos cursos de bacharelado, ainda apresentam uma grande énfase
no ensino técnico e performatico do instrumento musical. Nota-se que o foco ndo é
apresentar maneiras, estratégias e métodos, para que o futuro professor de violoncelo possa
ensinar o instrumento de forma consistente, responsavel, estimulando a autonomia e a
criticidade do seu futuro aluno, frente ao mundo em que vive.

Ao analisar os curriculos dos principais cursos de bacharelado em violoncelo no Brasil,
é evidente que os principios norteadores, os repertorios e a didatica de ensino ndo diferem

muito do que era praticado no século XIX (ZERBINATTI, 2018). Isso se deve a diversas questdes:
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ao longo do processo de colonizagao no Brasil, o ensino de musica foi estabelecido através da
imposicdo dos jesuitas sobre as comunidades nativas. Essa abordagem seguiu uma légica
"civilizatdria" que impb6s um determinado modo de fazer e pensar musica como sendo
legitima, marginalizando outras manifestagdes musicais e artisticas. H4 também o fato de o
violoncelo ter se desenvolvido na Itdlia, onde surgiram os primeiros tratados e métodos de
técnica para o instrumento, bem como as primeiras composi¢des para ele (VANSCHEEUWIICK,
2021). Além disso, a dinamica de transmissdo de conhecimento de mestre para discipulo
contribuiu para a perpetuagdo do modelo europeu. De acordo com Biaggi (2019), a formacao
de violoncelistas para musica de concerto, que é o foco predominante das universidades no
Brasil, concentra-se amplamente no treinamento técnico por meio de aulas individuais, que
se baseiam na execucdo de estudos compostos por renomados violoncelistas dos séculos
passados, além da interpretacdo de um repertdrio composto principalmente por musica
europeia dos séculos anteriores. Dessa forma, o ensino de violoncelo no ensino superior segue
em linha com o chamado modelo conservatorial.

Pereira (2018) adverte que, no Brasil, hd a manutencdo da tradi¢cdao conservatorial
em todas as esferas do ensino de musica. Defende, assim, a tese da existéncia de um habitus
conservatorial, que abrange da iniciacdo musical a formacgdo universitdria e que se tornou o
modus operandi no Brasil. O termo habitus conservatorial se refere a um conjunto arraigado
de disposicdes, crencgas e praticas que sdo internalizadas pelos educadores musicais formados
no contexto do modelo conservatorial de ensino. Essas influéncias exercem um impacto
significativo na maneira como esses educadores compreendem, valorizam e transmitem o
conhecimento musical, dando prioridade a musica notada, ao virtuosismo instrumental e a
reproducdo sistematica de contelddos previamente estabelecidos. Consequentemente, o
habitus conservatorial perpetua uma visao hierarquica e excludente da musica, restringindo e
limitando outras abordagens de ensino e formas de expressdo musical.

Para Pereira (2018), o grande problema da tradicdo conservatorial é a sua
seletividade, segundo a qual somente um modo de fazer musica é legitimado. Assim, ha a
institucionalizacdo da formacgao do musico, e ela se da pelo conhecimento da musica europeia
erudita notada, eleita como conhecimento legitimo e como critério de valoracdo de praticas

musicais.
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Fazendo a critica ao ensino conservatorial dentro da universidade, Stévance e Lacasse
(2017), propbem-se a discutir o papel da universidade na formacdo do musico e o papel do
conservatdrio na formacdo musical. Para eles, a funcdo do conservatdrio é assegurar que os
alunos estejam devidamente preparados para futuras qualificagdes musicais, incluindo as de
natureza profissional. Ja a universidade busca formar musicos para exercerem sua profissdao
em um ambiente integrado e diverso. Assim, ndo é fun¢dao da universidade o treinamento
técnico de musicos. O conservatério dedica-se exclusivamente a pratica musical, enquanto a
universidade é, antes de mais nada, um lugar de reflexao, colaboragao e partilha de diferentes
saberes. A universidade introduz os alunos a ideias complexas, ao conhecimento
multidimensional, a fim de ajuda-los a desenvolver habilidades de pensamento critico e
independéncia (STEVANCE; LACASSE, 2017, p. 81, traducdo nossa).

Stévance e Lacasse (2017) mencionam, também, que o grande problema é quando
esses papeis se confundem e a universidade reproduz e da continuidade ao ensino
conservatorial por meio de um ensino unidimensional e de uma visdo unilateral da pratica
musical. Em um primeiro momento, os autores afirmam que isso ocorre pelo fato de a
universidade receber estudantes formados pelo conservatério que frequentemente
apresentam resisténcia em estudar conteddos musicais que ndo sejam os técnicos musicais.
Mas consideram que a problematica também reside na formacdo dos professores
universitdrios que, em sua maioria, tiveram sua forma¢dao musical dentro dos conservatérios,
reproduzindo na universidade um modelo pedagégico totalmente desatualizado e excludente.
Assim, muitas vezes, os estudantes vindos dos conservatérios esperam que a educacdo
universitdria seja idéntica a do conservatdrio e os professores universitarios — que também
sdo produto do ensino conservatorial — ndo os encorajam a ver de forma diferente ou

compreender as particularidades da universidade.

Repertério do violoncelo dentro do ensino superior

Ao analisarmos os programas de ensino das universidades no que se refere ao
repertodrio de violoncelo, é evidente a presenca marcante do habitus conservatorial. Esses
programas costumam incluir disciplinas obrigatérias do instrumento que visam o

desenvolvimento do repertério do violoncelo e suas varias facetas, como escuta, meméria
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musical, técnica, conhecimento das formas e estilos musicais, conhecimento do repertdrio e
habilidades de performance. No entanto, ao examinar os repertdrios destacados, notamos
uma predominancia de composi¢cdes de homens brancos do Norte Global, em sua maioria
datadas até o século XIX. O repertdrio composto por mulheres é praticamente inexistente,
assim como as obras de compositores do Sul Global e do século XX em diante sdo escassas
(ZERBINATTI, 2018).

Presgrave (2008) observa que o ensino de violoncelo no contexto do ensino superior
brasileiro ainda é caracterizado por rigidez e inflexibilidade. O autor destaca que os
violoncelistas enfrentam desafios contemporaneos que ndo existiam anteriormente, como o
uso do violoncelo como instrumento de inclusdo social e sua exploragao em meios populares
por artistas em diversas midias. Além disso, hd a presenca da chamada "musica nova", que
busca explorar novas possibilidades musicais no instrumento. Apesar das transformacdes
musicais e do publico ocorridas no século XXI, o curriculo das escolas de musica brasileiras
ainda se baseia principalmente na execucdo de musica europeia dos séculos XVIII e XIX. O
autor ressalta que muitos alunos concluem um curso de Bacharelado sem sequer terem lido
uma peca escrita apos 1950.

Presgrave (2008) também propde uma mudanca da didatica com o foco na
reproducdo do ja feito para um ensino de violoncelo que possibilite o desenvolvimento da
capacidade de experimentacdo e da criatividade. Essa forma de ensino permitiria uma
mudanca de olhar sobre o violoncelo, ele passaria a ser ndo mais o instrumento apenas
relacionado ao belcanto, mas sim como aquele possivel de ser tocado e explorado de forma
muito mais ampla, com o uso de técnicas estendidas, empregando a estética composicional
do repertério do final do século XX e do século atual.

Ademais, é imprescindivel promover uma reflexdo sobre como é possivel abordar o
ensino do violoncelo de modo a considerar o potencial de desenvolvimento do aluno, uma vez
gue ele possui voz propria e é necessario dar-lhe espaco para expressa-la. As dinamicas
tradicionais do ensino tém como caracteristica a domesticacdo, em que mestres impdem as
regras e os discipulos as reproduzem de forma passiva. Contudo, é chegada a hora de

guestionar se esse modelo ainda é adequado e atende as necessidades do presente.
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Inédito-viavel no ensino do violoncelo

Com base nas andlises realizadas até o presente momento, torna-se imprescindivel
apresentar propostas alternativas para o ensino do violoncelo em diversos contextos,
incluindo o ambito universitario. Essas propostas devem ser abrangentes em termos de
conteldos musicais, ndo excluindo conhecimentos relacionados a criagdao musical, apreciacao,
corporalidade e consideracao pela formacao integral do aluno. Essa abordagem requer um
didlogo proficuo entre professor e aluno, indo na contram3o de uma educacdo bancarial. No
entanto, diante do habitus conservatorial predominante, essa forma de ensino representa um
desafio significativo.

De acordo com Freire (2011b), frente a situacBes-limites?, faz-se necessario
identificar e enfrentar essas situacbes por meio dos atos-limites, promovendo a
conscientizagdo critica para superar as limitagdes impostas em busca da humanizagao. A partir
deste processo teremos o inédito-viavel.

O conceito de inédito-vidvel esta relacionado a compreensao da histéria como uma
possibilidade de transformacao, indo além de uma visdo determinista e fatalista da realidade.
Envolve a perspectiva utdpica de que a realidade nao é fixa, mas esta em constante processo
de tornar-se, e, portanto, pode ser modificada. O inédito-vidvel busca a transformacado por
meio da proposicdo de ideias e solu¢des originais, que vdo além da mera repeticdo de
conceitos e praticas ja existentes.

Trata-se de explorar alternativas que sejam vidveis e adequadas ao contexto
especifico em que se estd inserido, levando em consideracdo as condicdes e possibilidades
concretas que existem. O inédito-vidvel representa um convite a acdo e a construcao de novos

caminhos (FREIRE, 2011b).

! Paulo Freire define educacdo bancaria como aquela em que o professor deposita 0 seu conhecimento nos
educandos. “Dessa maneira, a educagéo se torna um ato de depositar, em que os educandos sdo os depositarios e
o educador, o depositante. [...] Eis ai a concepgdo ‘bancaria’ da educacdo, em que a inica margem de agdo que se
oferece aos educandos é a de receberem os depdsitos, guarda-los e arquiva-los” (FREIRE, 2011a, p 81).

2 Para Freire (2011b), "situacdes-limites" refere-se a condi¢cdes de vida que imp&em limitacdes e restricdes
significativas as pessoas, dificultando ou impossibilitando a realizagdo plena de sua humanidade. Argumenta que,
nessas situagbes-limites, as pessoas sdo privadas de sua capacidade de ser sujeitos ativos na transformagdo de
sua realidade, tornando-se objetos passivos de dominagdo e exploragdo.
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Nessa perspectiva, as propostas que serdo apresentadas sdo caracterizadas como
inédito-vidveis, especialmente quando direcionadas ao ambito do ensino superior. Isso
significa que tais propostas sdo originalmente concebidas, indo além do que é
tradicionalmente estabelecido, ao mesmo tempo em que sdo vidveis, ou seja, possuem
fundamentos sdlidos e sao factiveis de serem implementadas.

Ao considerar essas propostas como inédito-viaveis, reconhego que elas podem
representar uma ruptura com praticas pedagodgicas convencionais e trazer novas abordagens,
estratégias e conteudo.

O ensino de violoncelo, mesmo em um contexto de bacharelado voltado para a
formacao de intérpretes, possui potencial para estimular o pensamento critico. A universidade
pode desempenhar um papel fundamental nesse sentido, ao questionar a escolha do
repertodrio, a abordagem diddtica e promover a constru¢ao da autonomia dos estudantes. No
entanto, o modelo reprodutivista atualmente predominante no ensino de violoncelo nao
favorece o desenvolvimento da autonomia e de uma perspectiva critica em relacdo a pratica
musical.

A énfase na mera reproducdo do que ja foi feito limita a possibilidade de adotar
abordagens pedagdgicas inovadoras, baseadas em novas formas de fazer musica, inclusive por
meio de métodos ativos da educacdo musical. Infelizmente nos artigos voltados para a
performance musical, essas pontes sé sao feitas quando se trata de estudantes de violoncelos
iniciantes.

Proponho uma aproximac¢do dos campos da educagao musical e da performance, a
fim de estabelecer relagées fecundas no que diz respeito a formag¢do musical e humana dos
estudantes de violoncelo.

A investigacdo de novos repertérios musicais, que se adequem as preferéncias e
demandas contemporaneas dos alunos, apresenta uma oportunidade significativa tanto para
a exploracdo de técnicas musicais inovadoras quanto para a adog¢ado de uma perspectiva critica
em relagao ao repertdrio historicamente estabelecido. Essa abordagem ndo implica em negar
ou desvalorizar o repertdrio europeu, mas sim em analisa-lo de forma reflexiva, incorporando
novas composicdes em um plano de igualdade por meio de um didlogo engajado com os

alunos. Dessa maneira, busca-se romper com a rigidez dos programas de repertério
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preestabelecidos, que muitas vezes sao mantidos simplesmente por serem parte de uma
tradicdo, e abrir espaco para uma abordagem mais flexivel e contextualizada no ensino do
violoncelo.

Uma abordagem adicional seria a incorporagao da vivéncia corporal da musica, uma
pratica amplamente empregada nas aulas de musicalizacdo infantil, mas amplamente
negligenciada nas aulas de instrumento no ambito universitario. A exploragdao do movimento
ao som da musica ndo deve ser considerada apenas uma atividade infantil, mas sim uma forma
abrangente de experimentar a musicalidade. Métodos ativos de educagdao musical, como
aqueles propostos por Dalcroze, por exemplo, permitem a exploracdo do corpo como um
meio de experimentar fisicamente o fraseado, a estrutura formal e ritmica das obras musicais.

Ao pensar sobre como modificar o modo como se aprende musica, Dalcroze reflete:

Estou comegando a pensar em uma educagdo musical em que o corpo
desempenhasse o papel de intermedidrio entre o som e o pensamento,
tornando-se um instrumento expressivo. O movimento corporal é uma
experiéncia sentida por um sexto sentido, o sentido muscular. Consiste na
relacdo entre a dinamica do movimento e a posicdo do corpo no espaco,
entre a duragdo do movimento e sua extensdo, entre a preparagao de um
movimento e sua execucdo. Este sentido muscular deve ser capaz de ser
apreendido pelo intelecto e, uma vez que exige a colaborac¢do de todos os
musculos, voluntaria e involuntdria, sua educagdo ritmica necessita do
movimento de todo o corpo (JAQUES-DALCROZE, 1898 apud FARBER e
PARKER, 1987, p. 44, tradugdo livre).

A utilizacdo do movimento corporal possibilita a integracdo mente-corpo, sendo essa
integracdo fundamental no contexto da atividade musical, uma vez que a musica é apreendida
e experimentada pelo individuo de forma corporal, mental e emocional, especialmente por
meio do movimento. Tal abordagem contribui para o desenvolvimento de diversas
habilidades, tais como coordenag¢ao motora, concentragao, dissociagao corporal, percep¢ao
espacial e relacional, compreensdao dos fraseados musicais e maior desenvoltura em
apresentacdes publicas. Além disso, trabalhar a escuta ativa, a sensibilidade motora, o senso
ritmico e a expressdo corporal sdo aspectos essenciais para o aprimoramento do intérprete
musical. Segundo Schnebly-Black e Moore (2004) uma aula de instrumento baseada em

movimentos pode ser vista como
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[...] uma grande ruptura com o ensino tradicional, que mantém o principio
de que 'para aprender a tocar um instrumento, vocé deve tocar um
instrumento'. Em vez disso, devemos nos concentrar no principio de que o
gue estamos estudando é a prépria Mdusica: o instrumento é a ferramenta
para trazer a Musica para o nosso mundo fisico dos sentidos (SCHNEBLY-
BLACK e MOORE, 2004, p. 4).

A propria exploragao da criatividade, tdo valorizada pelos educadores da segunda
geracao dos métodos ativos, tem sido negligenciada no ensino de instrumentos musicais.
Muitos professores de instrumentos ndo tiveram a oportunidade de vivenciar tais
metodologias durante sua formacdo como alunos e, consequentemente, ndo foram
capacitados na universidade para explorar essas abordagens em suas praticas pedagdgicas.
Como resultado, observamos estudantes universitarios com habilidades técnicas sélidas,
capazes de realizar leituras musicais proficientes, mas frequentemente enfrentando
dificuldades em tocar de ouvido e em expressar-se musicalmente de forma criativa.

Abordagens criativas oferecem a oportunidade de explorar as diversas possibilidades
sonoras do instrumento, a manipula¢cdao do material musical e a compreensao da intencao do
compositor ao assumir-se como tal. Essas abordagens proporcionam capacidade de
experimentacdo e criatividade, fundamentais para todo intérprete musical. Além disso, a
autonomia é essencial, pois permite ao instrumentista desenvolver autoconsciéncia em
relacdo a postura, posicdo das maos, afinacdo e pensamento critico (DE BIAGGI, 2019). Através
da autonomia, o estudante de violoncelo é capaz de transcender as rela¢des tradicionais de

mestre-discipulo e pronunciar sua prépria voz no mundo.

Consideragoes finais

Nesse estudo proponho uma reflexdo sobre um modo de ensino de violoncelo dentro
das universidades que embora inédito, é vidvel e necessario.

Para isso, torna-se fundamental a busca de um equilibrio entre os campos da
educacdo musical e da performance musical na formacdo do professor de instrumento
musicais, o que consequentemente afetara a formagao do instrumentista. Esse equilibrio, a
meu ver, so sera possivel com a abertura de ambos os campos para que um adentre ao outro.

Uma possibilidade para que esse equilibrio seja possivel é a mudancga dos curriculos

dos cursos de formacao de professores de musica a partir do questionamento: como formar
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um bom instrumentista que domine seu instrumento, mas também conheca as possibilidades
metodolégicas, tornando-se um bom professor de instrumento musical?

Um professor de instrumento bem formado, a meu ver, é aquele que tem um
conhecimento sdélido dos contelidos musicais e pedagdgicos, ao mesmo tempo em que se abre
para vivenciar a experiéncia musical juntamente com seus alunos, em um cotidiano fecundo
e criador. Aquele que esta disposto a refletir diariamente sobre sua pratica educativa, olhar
para o ensino e o aprendizado que acabaram de ocorrer e a partir dai reconstruir, reencenar
e recapturar os eventos, as emocdes e as realiza¢des, e por meio dessa a¢do aprender com a
experiéncia. Aquele que prepara o seu aluno tecnicamente para tocar um instrumento, mas
ao mesmo tempo permite que ele participe de maneira autbnoma da escolha do dedilhado
gue ird utilizar na musica, da escolha do repertério que ira tocar, explore seu corpo e por meio
dele se expresse musicalmente.

Vale ressaltar que o objetivo desse estudo ndo é negar aimportancia do aprendizado
dos conhecimentos especificos musicais relacionados ao violoncelo, mas afirmar que a
experiéncia universitaria ndo deve se reduzir a isso. O desenvolvimento de um pensamento
autonomo, critico e filoséfico é igualmente importante. Assim, had a necessidade da
universidade repensar que tipo de profissional estd formando, e buscar desenvolver no
violoncelista a autonomia, o saber expressar a prépria musicalidade, desenvolver a criticidade
frente ao repertdrio e a sociedade que ele espelha, ter sede de busca por novas possibilidades
de fazer e ensinar musica, criatividade, que o fardo melhor instrumentista, professor e ser

humano.
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