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Resumo: O estagio obrigatorio, principalmente desenvolvido nos cursos de Licenciatura e
programas como o PIBID sdo atividades que aproximam o estudante da pratica didatica. De
acordo com relatos informais dos licenciandos da Escola de Musica (ESMU) da Universidade
do Estado de Minas Gerais (UEMG), os materiais e procedimentos discutidos durante o curso
para o efetivo ensino musical, geralmente precisam ser adaptados a realidade musical das
escolas. Como uma alternativa, os licenciandos podem fundamentar as atividades a serem
desenvolvidas baseadas nas musicas que os alunos gostam e se identificam. Esta pesquisa’
visa dar sequéncia a pesquisa anterior no exercicio das praticas informais de aprendizado
musical e na produgao de materiais didaticos a partir das musicas escolhidas pelos alunos. O
projeto foi exercitar as praticas informais na disciplina optativa: “Praticas informais no ensino
musical”, ofertada no formato presencial, no segundo semestre de 2022 ESMU/UEMG.
Primeiramente, foi realizado um levantamento bibliografico sobre o tema. Em seguida, a
turma de licenciandos foi dividida em grupos para a pratica do repertério escolhido. Apds esta
pratica musical, estes alunos elaboraram atividades com materiais advindos das musicas
escolhidas e posteriormente sistematizaram todo o procedimento. Podemos destacar que
este processo trouxe um ganho positivo para os alunos, pois eles praticaram uma musica
escolhida pelo colega e tiveram a oportunidade de criar atividades para o ensino musical a
partir de um material sonoro completo, ou seja, uma musica pronta.

Palavras-chave: Ensino musical; Musica dos alunos; Materiais didaticos.

Introducgao

Ao iniciar este estdgio obrigatdrio nas salas de aulas em escolas regulares, o
Licenciando e futuro professor de musica pode se deparar com uma realidade diferente

daquela exemplificada no seu curso. De acordo com relatos informais dos licenciandos da

! Esta pesquisa foi contemplada com um auxilio financeiro através do Programa de Bolsas de Produtividade em
Pesquisa PQ/UEMG, edital 01/2021.
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Escola de Musica (ESMU) da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), os diversos
materiais e procedimentos discutidos durante o curso para o efetivo ensino musical
geralmente precisam ser adaptados a realidade musical das escolas.

Em outro cendrio, através da participacdo no PIBID?, como colaborador em 2013, e
posteriormente como coordenador, a partir de junho de 2015 até dezembro de 2016, pude
observar de forma mais proxima a presenca da musica através das atividades dos alunos em
duas escolas publicas estaduais de Belo Horizonte/MG, que participavam do projeto. Através
de conversas com professores e alunos das duas escolas, pude perceber que havia alunos que
tocavam em grupos, igrejas, com familiares e com colegas, ou seja, existia um publico nestes
espacos que ja estava envolvido em praticas musicais em diversos lugares e em diversas
formacdes. Portanto, foi constatada a existéncia de atividade musical fora da escola,
independente da sistematizagdo do ensino de musica. Nestas escolas sdao desenvolvidos
projetos com o objetivo de promover a integracdo, conscientizacdo e participa¢do dos alunos
tocando ou auxiliando na organizacdo dos eventos, como por exemplo, a Semana da
Consciéncia Negra.

Além das observacdes relacionadas ao estagio supervisionado e ao programa PIBID,
percebo, como professor da ESMU/UEMG, através dos depoimentos informais de alunos de
Licenciatura, as dificuldades que eles enfrentam para lecionarem musica nas escolas. De
acordo com eles, ha uma necessidade de adaptar os conceitos aprendidos no seu curso para
a sala de aula, pois as criancas, pré-adolescentes e adultos, em sua maioria, ndo reconhecem
o material musical que eles apresentam (repertério e linguagem tedrica). Como uma das
possiveis alternativas, alguns destes licenciandos pedem para os alunos das escolas trazerem
de casa musicas com as quais elas se identificam, reconhecem, gostam e/ou estdo
acostumadas a ouvir. Neste repertério, estes licenciandos podem buscar informacdes para
conectar o conteudo tedrico/pratico que eles desejam ensinar com as musicas que sdo

reconhecidas pelos alunos, objetivando assim, um aprendizado mais eficiente e prazeroso. O

2 Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (Pibid) idealizado e coordenado pela CAPES
Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior do Governo Federal — em parceria com o
Governo do Estado de Minas Gerais. Este programa fornece bolsas para os estudantes das universidades
desenvolverem atividades de ensino nas escolas publicas.
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problema é que grande parte destes professores executam estes procedimentos sem
nenhuma referéncia ou orientacdo, experimentando e adotando aqueles processos que, na
opinido deles, deram certo. E um exercicio de erros e acertos.

Ha uma necessidade do desenvolvimento de pesquisas relacionadas as praticas
musicais, suas aplicacdes e adaptacdes ao contexto escolar brasileiro, e através destas,
contribuir para um enriquecimento de materiais e processos de ensino. Com isso, os futuros
professores de musica estardo preparados para as diversas situacdes que a atividade de
ensino possa apresentar.

Os objetivos desta pesquisa sdo: exercitar as praticas informais de aprendizagem
musical (GREEN, 2008) e elaborar materiais didaticos a partir das musicas escolhidas pelos
licenciandos tendo como referéncia os conceitos de Hallam (1998).

Esta pesquisa é uma sequéncia da investigacdo sobre o mesmo tema realizada por
Rodrigues e Pereira (2022). Os autores executaram os procedimentos de pratica, seguindo a
proposta de elaboracdo de matérias didaticos a partir das musicas dos alunos. A diferenca foi
gue Rodrigues e Pereira realizaram a pesquisa no ano de 2021, na modalidade online, devido
a pandemia de COVID-19. O texto atual descreve a pesquisa realizada na modalidade

presencial.

Conceitos

Este estudo visa considerar as pesquisas ja realizadas sobre o tema, no sentido de
investigar a possibilidade de elaboragao de materiais didaticos a partir das musicas dos alunos
da disciplina optativa. Esta pesquisa abre uma margem para acolher uma grande diversidade
de materiais musicais, pois a principio, ndo se sabe qual o perfil musical dos alunos e
consequentemente qual musica este aluno podera trazer. Desta forma, as mdusicas
apresentadas pelos alunos podem ter sua origem, por exemplo: na Musica Popular Brasileira,
na Musica Popular Internacional, na Musica Erudita, no Folclore, nos Videogames, etc.

Sobre a aprendizagem, Hallam (1998) oferece aos professores de instrumentos e
canto um entendimento de como aprendizagem humana acontece e como promové-la,
propondo varias atividades para os alunos. A autora recomenda o estudo sobre o aprendizado

comentando que “para ensinar bem, vocé também precisa entender o que estd fazendo e por
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qué” (HALLAM, 1998, p.xv), e enfatiza que os resultados da aprendizagem musical dependerao
da combinacGes entre as caracteristicas do(s) aluno(s), do(a) professor(a), do curriculo ou
material utilizado, do ritmo de aprendizagem e do(s) método(s) de ensino adotados (lbidem,
p. 114).

A autora salienta que aprender a tocar um instrumento ndo é uma tarefa facil e
“quando um aluno aprende a tocar um instrumento musical, ele desenvolve uma série de
novas habilidades: auditivas, cognitivas, técnicas, musicais e performaticas. Estas geralmente

se desenvolvem juntas.” (HALLAM, 1998, p.113). Abaixo as principais habilidades necessarias

para se tocar um instrumento, segundo Hallam (1998):

1. Habilidades auditivas: desenvolver a precisdo ritmica e senso de pulso;
tocar afinado (entonacdo); saber como a musica vai soar sem ter que toca-la
(audiagdo); improvisar — ser capaz de gerar idéias musicais internamente e
transforma-las em som. 2. Habilidades cognitivas: leitura musical;
transposicao; compreensdo das tonalidades; compreensao da harmonia;
compreender a estrutura da musica; memorizacdo; composicdo;
compreender diferentes estilos musicais e seus contextos culturais e
histéricos. 3. Habilidades técnicas: habilidades especificas do instrumento;
agilidade técnica; articulacdo musical; desenvolver a sonoridade. 4.
Musicalidade: habilidade de tocar expressivamente; projecao sonora;
controle sentido musical. 5. Habilidades de performance: comunicar-se com
um publico; comunicar-se com outros artistas; coordenar uma apresentacao
de grupo e para uma audiéncia. 6. Aprendendo habilidades: capacidade de
aprender, monitorar e avaliar o progresso de forma independente. (HALLAM,
1998, p.117)

Apesar de ndo haver uma distingdo entre as categorias, podemos observar que as
duas primeiras estdo relacionadas com o aprendizado musical mais amplo, e as demais
categorias podem ser associadas ao aprendizado de instrumento ou canto de forma mais
especifica.

Quanto ao aprendizado das musicas pelos alunos, podemos considerar o aprendizado
formal, o ndo-formal e o informal.

Folkestad (2006, p.141) delimita os significados da aprendizagem formal como aquela
na qual a atividade é planejada, organizada e sequenciada previamente, além de conduzida

por um professor ou por alguém que assuma este papel.
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Mak (2007) relata que a aprendizagem nao formal relaciona-se com escolas livres,
grupos comunitdrios e outras organizacdes ndo governamentais (ONGs), abrangendo
atividades educacionais altamente contextualizadas e participativas.

Green (2008) organizou as caracteristicas do aprendizado informal em cinco
principios fundamentais (Green, 2008, p.10), a saber: inicia-se com a musica escolhida pelos
aprendizes; “o principal método de aquisicdo de habilidades envolve a cépia de gravacdes de
ouvido” (o processo de “tirar musicas de ouvido”) (Ibidem), a partir de uma referéncia de
audio; o aprendizado acontece de maneira individual ou com amigos através do
autoaprendizado, aprendizado dirigido por pares e aprendizado em grupo; habilidades e
conhecimentos tendem a ser assimilados de forma confusa, aleatdria, idiossincratica e
holistica - partindo do todo, e com exemplos musicais retirados do “mundo real”; envolve uma
profunda integracdo entre escuta, performance, improvisacdo e composicao em todo o
processo de aprendizagem (GREEN, 2008, p.10).

Utilizando as caracteristicas do aprendizado informal identificadas, Green (2008)
elaborou outro projeto no qual discutiu a adaptacdo e a aplicacdo destas praticas informais
em escolas da Inglaterra, procurando avaliar a extensdo e o possivel beneficio desta
abordagem (p.23). Neste projeto, Green (2008) planejou sete estagios idealizados e

concebidos como uma “abordagem de ensino e aprendizado” (p.23). A saber:

1 — “O coracdo do projeto”: proporcionar aos alunos uma imersdo nas
“praticas informais” de forma semelhante ao que acontece na vida real; 2 —
A escolha de uma musica familiar pelo grupo de alunos que pode conter
pequenos riffs® para o auxilio na aprendizagem da mesma. O professor pode
auxiliar nesta tarefa; 3 - A repeticdo do 12 estagio, com o objetivo de ressaltar
as habilidades adquiridas anteriormente; 4 — O convite aos alunos para
trabalharem uma composicdo proépria, baseados naquilo que aprenderam
nos estagios anteriores; 5 — Modelagem de composicdo. Foi oferecido aos
alunos um "modelo musical" de composicdo proveniente de um exemplo
"real" da musica popular” (GREEN, 2008, p. 27); 6 e 7 - “Imersdo” com musica
classica. Exercicio das praticas anteriores, mas com um estilo musical que os
alunos ndo gostam (GREEN, 2008, p.152).

3 De acordo com Franga (2012) o termo “riff” refere-se “a um motivo marcante que geralmente aparece na
introducdo e se repete durante a musica, conferindo-lhe identidade” (FRANGA, 2012, p.74).
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A partir de uma revisdo de literatura, Folkestad (2006) identificou quatro maneiras
diferentes na utilizacdo e definicdo dos termos: aprendizagem formal e informal, explicita ou

implicita respectivamente, cada uma com foco em diferentes aspectos da aprendizagem:

1. Asituacdo: onde é que a aprendizagem acontece? Isto é, formal e informal
é usado como uma maneira de apontar o contexto fisico em que a
aprendizagem tem lugar; 2. O estilo de aprendizagem: como uma maneira de
descrever o carater, a natureza e a qualidade do processo de aprendizagem,
referem-se a aprender a tocar através da partitura ou de ouvido; 3. A
propriedade: quem "possui" as decisdes da atividade; o que fazer além de
como, onde e quando? Esta definicdo se concentra no ensino didatico contra
a aprendizagem aberta e autorregulada; 4. Intencionalidade: Para qual
objetivo a atencdo e o foco sdo direcionados: para aprender a tocar ou na
direcdo do ato de tocar? Dentro de um modelo pedagdgico ou modelo
musical? (FOLKESTAD, 2006, p.141-142).

Wright (2016) elaborou um gréafico no qual podemos entender melhor como as
guatro categorias concebidas por Folkestad (2006) acontecem numa “situacdo de

III

aprendizado navida real” (p.211). Neste esquema podemos visualizar as setas apontadas para
baixo em todas as categorias, como um controle Unico vertical e deslizante, podendo-se
mover para qualquer um dos lados. O que podemos destacar é que, a partir deste grafico
podemos vislumbrar a possibilidade de variadas combinacdes entre as duas modalidades de

aprendizagem.
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Figura 1: Possibilidades de combinacdes entre modalidades de aprendizado formal e informal

Situagao
Instituicdo formal Informal - fora da instituicao

W

Estilo de aprendizagem
Baseado em uma notagao formal Informal - oral/auditiva

N/

Propriedade
O Professor conduz O Estudante conduz

W

Intencionalidade

Aprender Tocar

Fonte: Wright (2016, p.211).

Na figura acima podemos compreender o sentido das possibilidades de combinac¢des
proposto por Wright (2016, p.211) salientando que desta forma “pode-se capturar a realidade
confusa da aprendizagem da vida real mais eficazmente do que a ideia de um dUnico
‘continuum’, ou seja, o aprendizado estd entrando e saindo constantemente de modos

formais e informais” (/bidem, p.211).

O aprendizado nao formal e as praticas informais como auxilio na Educagao
Musical

A seguir sdo apresentadas algumas pesquisas relacionadas ao aprendizado ndo-
formal e as praticas informais como auxilio na educa¢do musical.

Grossi e Martinez (2011) elaboram reflexdes sobre a aprendizagem musical que vem
sendo realizada com os alunos do Centro de Ensino Médio do Setor Oeste de Brasilia (DF).
Através da aplicacao das praticas informais, segundo os pressupostos da autora Lucy Green,
os autores destacam a importancia destas praticas como experiéncia no futuro profissional
dos alunos de Licenciatura em Musica.

Murtadza (2016) descreve os conceitos do aprendizado formal, informal e ndo-formal

e considera este ultimo, como aquele fornecido por portadores de cultura em contextos
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escolares e comunitdrios. Murtadza explora questdes da autonomia e atuagao dos estudantes
em relagdo ao ensino dirigido por musicos mais experientes ou mestres de diversas culturas e
exemplifica este contexto através sua prépria experiéncia no aprendizado do gameldo
javanés. A autora caracteriza esta pratica como ensino nao formal, que ocupa uma posicao
em algum lugar no continuum entre formal e informal, destacando pontos positivos desta
atividade na qual a aprendizagem autodirigida do aluno ocupa uma posi¢do importante.

Walden (2016) descreve métodos de integracdo de experiéncias de aprendizagem
ndo formal por meio de exploracdes de musicas culturalmente diversas. A autora defende a
inclusdao dessas musicas nos curriculos das escolas canadenses, além da musica popular, em
gue os alunos podem se envolver em aprendizagem auditiva e em experiéncias baseadas nas
praticas de ensino da aprendizagem nao formal. Por meio de estudos dos conceitos, estruturas
tematicas e questdes de justica social, Walden descreve diretrizes e praticas para o ensino e a
aprendizagem ndo formais. A autora defende estas experiéncias de aprendizagem como um
meio de envolver os alunos na reflexdo sobre questdes de justica social e sugere a alteracao
do foco central do curriculo, a partir de perspectivas eurocéntricas, para uma perspectiva mais
global.

Barbeau e Corssette (2016) relatam uma iniciativa colaborativa entre alunos de
educacdo musical da Schulich School of Music (McGill University - Canadd) e membros seniores
da Montreal New Horizons Band (MNHB), que fornece um exemplo inovador de pratica de
educacdo musical ndo formal por meio do ensino e aprendizagem. Os autores mencionam que
a banda New Horizons difere das bandas e orquestras tradicionais da comunidade porque é
direcionada para adultos mais velhos, sem exigir conhecimento musical prévio dos
participantes. A educacdo musical intergeracional e a pratica de ensino neste ambiente
beneficiaram tanto os educadores musicais de formacdo inicial na universidade quanto os
musicos participantes da banda New Horizons.

Rodrigues (2018) discutiu a aplicabilidade dos processos de aprendizagem nao-
formal e as praticas informais de aprendizagem musical na oficina de musica do projeto
PIBID/UEMG em uma escola publica de ensino médio de Belo Horizonte/MG. Utilizando a
metodologia da pesquisa qualitativa o autor obteve as opinides e concepc¢des dos

participantes, cinco bolsistas do projeto e vinte alunos da escola, sobre as atividades
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desenvolvidas durante o ano letivo de 2014. Através das atividades, verificou-se um
compartilhamento de estratégias, informacdes e aprendizagem entre os bolsistas, entre os
alunos, e entre bolsistas e alunos. Como resultados podemos destacar que o projeto
oportunizou o exercicio da aprendizagem colaborativa; a viabilidade e a possibilidade de uma
proximidade entre as abordagens nao formal e informal; uma atualizacdo das caracteristicas
das praticas informais a partir da utilizacdo de varios recursos tecnolégicos e a possibilidade
destas praticas serem utilizadas como instrumentos de estimulo nos processos de pratica,
ensino e aprendizagem musical.

Esta pesquisa visa aglutinar as conclusGes dos autores acima relacionados, no

exercicio das praticas informais de aprendizagem musical.

Procedimentos metodoldgicos

A pesquisa adotou uma abordagem qualitativa que dentre as suas caracteristicas
destaca-se que “o foco estad no processo, no entendimento e no significado, e o pesquisador
é o principal instrumento para coleta e analise de dados” (MERRIAM, 2014, p.14). A pesquisa
gualitativa é “um processo indutivo no qual os pesquisadores rednem dados para construir
conceitos, hipdteses ou teorias através de uma rica descricdo do contexto, seus participantes
e de todas as atividades realizadas” (MERRIAM, 2014, p.16).

A pesquisa possui um delineamento exploratério que segundo Gil (2002)

tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com
vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipoteses. Pode-se dizer que
estas pesquisas tém como objetivo principal o aprimoramento de ideias ou a
descoberta de intui¢des. (GIL, 2002, p.41).

O Projeto aproveitou a disciplina optativa: “Prdaticas informais no ensino musical”
oferecida no 22 semestre de 2022, no curso de Licenciatura em Musica com Habilitacdo em
Educag¢do Musical Escolar, na ESMU/UEMG com a duragdo de 18 aulas, 2hs/aula por semana
para realizar as atividades praticas. O publico participante nesta disciplina foi de oito
licenciandos e os objetivos principais deste grupo foram: a) o exercicio das praticas informais

de aprendizado musical e b) a elaboracdo de atividades advindas das musicas escolhidas pelos

participantes.
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Inicialmente foi realizada uma pesquisa bibliografica sobre o tema que segundo Gil
(2002) “é desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido principalmente de
livros e artigos cientificos” (p.44). Posteriormente, foi realizado um estudo dos processos de
aprendizagem segundo Hallam (1998) e um levantamento sobre os diversos processos de
aprendizagem formal, ndo-formal e informal.

Em seguida, o desenvolvimento das atividades descritas abaixo, em duas etapas:

Primeira etapa

. Exposicao dos conceitos e propostas para a disciplina;

. Emprego dos 5 primeiros estdgios propostos por Green (2008) para o exercicio
das préticas informais de aprendizagem musical®;

. Ensaio das musicas escolhidas. Os alunos adaptaram a mdusica a
instrumentacao disponivel;

. Apresentacao e gravacao audio da performance dos grupos. O dudio da versao

final foi disponibilizado para os colegas.

Segunda etapa

. Andlise da musica e busca por tdpicos que pudessem ser extraidos para o
ensino musical, segundo Hallam (1998), por exemplo: ritmo, melodia, harmonia,
instrumentacdo, etc. Cada aluno elaborou uma atividade e em seguida todos compartilharam
suas ideias.

. Elaboracdo e sistematizacdo de atividades relacionadas ao ensino musical
baseadas nas praticas acima relacionadas.

. Repeticdo de todo o processo (12 e 22 etapas) com uma nova musica.

Todo o processo foi realizado em seis ou sete aulas para cada musica, totalizando

duas musicas trabalhadas pela turma durante o semestre da disciplina.

4 Neste projeto, as quatro primeiras etapas, segundo Green (2008), foram realizadas integralmente pelos
participantes. A quinta etapa foi realizada parcialmente, pois os alunos ja atuavam em shows e apresentagdes
musicais de forma regular, e desta forma possuiam nog¢des sobre a preparagdo para tocar uma musica, em
relagdo aos ensaios, apresentagdes, etc. Os estagios 6 e 7 ndo foram aplicados por falta de tempo habil para a
realizagdo dos mesmos.
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Atividades

As atividades prdticas descritas a seguir foram propostas e organizadas pelos
licenciandos que tiveram total liberdade para escolher o tdpico que achavam mais adequado
a ser desenvolvido, bem como a ordem e organizacdo das propostas para cada atividade.

Foi proposto aos participantes da disciplina que na elaboracdo de atividades
adotassem como referéncia as habilidades descritas por Hallam (1998). O objetivo seria que
as atividades pudessem estimular a pratica e/ou o desenvolvimento de algum dos tdpicos
descritos pela autora.

Cada licenciando baseou-se em um perfil de alunos para a sua atividade, detalhes
como idade, se ja sabem tocar algum instrumento, se possuem algum conhecimento musical
prévio ou ndo. O objetivo e a duracao de cada atividade também foram definidas.

Eles(as) elaboraram cinco atividades para cada musica escolhida, mas por questdes
de espaco apresentaremos apenas uma proposta de cada musica.

As propostas aqui descritas sdo sugestdes e podem ser alteradas dependendo das
concepcdes e objetivos do professor. E importante levar em consideracdo que o resultado
final também depende das caracteristicas do grupo como: maturidade, conhecimento, nivel

de participacdo, capacidade de escuta e muitos outros fatores.

Primeira Musica

A primeira musica escolhida pelos licenciandos para criacdo das atividades didaticas
foi “Aguas de marg¢o”>, de Tom Jobim.
Licenciando A:
e Atividade: Estudo da Musica “Aguas de Marco” e as possibilidades de ensino
musical que ela pode oferecer.
e Justificativa: Musica conhecida e de facil acesso, com um andamento lento,
possibilitando a exploracdo do ritmo basico e suas subdivisdes.
e Materiais a serem utilizados: Caixa de som, celular com a musica "Aguas de

Margo", instrumentos sonoros convencionais e ndo convencionais.

5 https://www.youtube.com/watch?v=aKvwnHiJSdk
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e Objetivos: Treinar a audicdo, percepc¢des e execucdo instrumental, ritmica e
melddica da cancdo; Explorar diferentes percepg¢des dos alunos ndo somente
pela audicdo, mas pela sensac¢do e improvisagdo corpdrea como um todo.

e Perfil de aluno: Adolescentes entre 14 e 16 anos com conhecimentos basicos
de musica; grave e agudo; intensidade; etc.

Procedimentos:

1. Apresentar a musica "Aguas de Mar¢o" na versdo de Elis Regina e Tom Jobim.
Pedir para que, de olhos fechados, ougcam detalhadamente todos os
instrumentos e o papel de cada um na construcao da musica.

2. Perguntar os sons que eles ouviram e nomear os instrumentos. Fazer uma
lista com o que for dito.

3. Explorar as divisGes ritmicas da musica (todos de pé ouvirdo novamente a
musica, trazendo as divisGes expressadas pelo corpo, palmas e pés) e
compreender como a musica se organiza (forma e dinamica).

4. Ouvir atentamente o caminho harmonico, primeiro pelo baixos depois pelos
demais instrumentos. Acompanhar através da letra com a cifra (opcional).

5. Preparar e separar o instrumentagdo com os materiais/intrumentos
disponiveis (avisar previamente aqueles que ja possuem instrumentos
musicais) a ideia é explorar também instrumentos ndo convencionais e
percussao corporal.

6. Separar em grupos (se possivel), auxiliar na execucdo da musica e ensaiar.

7. Apresentar a musica ao final.

Segunda Musica

A segunda musica escolhida pelos licenciandos para as atividades foi “Eu sei que vou
te amar”® de Tom Jobim e Vinicius de Morais.

Licenciando C

 https://www.youtube.com/watch?v=TARRNmOx1lw
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e Atividade: Estudo de intervalos musicais da Musica “Eu sei que vou te amar”
aplicado na flauta doce.

e Objetivo: Adquirir conhecimento tedrico sobre os intervalos e desenvolver a
percepcdo auditiva através deles.

e Justificativa da atividade: A musica escolhida possui uma melodia simples e os
intervalos ndo ultrapassam uma oitava, o que mantém o grau de dificuldade
baixo para os alunos que ainda estdo aprendendo conceitos bdsicos.

e Perfil: Alunos que tenham conhecimento iniciante na pratica de flauta doce
(dedilhados das escalas de d6 maior e fa maior).

Procedimentos:

1. Escutar a musica; perceber a melodia;

2. Cantar e em seguida tocar a escala de fa (ascendente e descendente).

3. Identificacdo e explicacdo sobre o que sdo intervalos e a definicdo de cada um
(22 menor e maior, 32 menor e maior, 42 justa, etc.); cantar estes intervalos.

4. Realizar exercicios no quadro pautado para fixar o conteldo.

5. Ler na partitura - a partir do compasso 9 - os intervalos (1a-dé, fa-mi, ré-sib,
etc.)

6. Reproduzir cada um dos intervalos na flauta (ou em outro instrumento) e
classifica-los.

7. Executar a musica completa na flauta (ou em outro instrumento).

Conclusao

Esta pesquisa teve como objetivo o exercicio das praticas informais de aprendizagem
musical (GREEN, 2008) e a elaboragao de materiais didaticos a partir das musicas escolhidas
pelos licenciandos. O Projeto inicial aproveitou a disciplina optativa presencial: “Praticas

|II

informais no ensino musical” na Escola de Musica da UEMG, para o desenvolvimento das
atividades propostas.

O exercicio das praticas informais baseados nos cinco primeiros estagios, de acordo
com Green (2008), fez com que os licenciandos entrassem em contato com atividades como

a escuta de varias versdes da musica; tirar musicas ou trechos de musicas de ouvido;
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adaptacbes e performance das musicas escolhidas, pratica musical em grupo, troca de
informacdes entre os colegas, dentre outras, e estas praticas mostraram-se efetivas para
aprendizagem da musica.

Podemos destacar também que as praticas informais trouxeram a realidade musical
dos estudantes para dentro da aula de musica, a partir do momento em que os participantes
sdo convidados a apresentar as musicas de sua preferéncia e a compartilhar suas experiéncias
musicais anteriores ao longo das atividades. Desta forma, ha uma énfase no carater inclusivo
destas praticas, o que possibilitou momentos de pertencimento, de confianga entre colegas,
de troca de informagOes e ideias e muitas vezes, com a participagdo também do
professor/tutor.

Na etapa seguinte, cada licenciando elaborou uma atividade musical a partir da
referéncia de Hallam (1998). Este exercicio fez com que os participantes desenvolvessem as
habilidades na criacdo de materiais didaticos a partir de uma musica popular. Ou seja, ao
retirar tépicos da musica para o ensino musical, o licenciando altera o sentido da origem do
material a ser utilizado para fins educativos, antes, este material era trazido pelo professor, a
partir de seu conhecimento e experiéncia, mas com essa outra possibilidade, o material pode
ser criado a partir de uma musica trazida por um aluno e que talvez o professor ndo a conheca.
Dessa forma, além do conhecimento adquirido no seu curso superior, o licenciando podera
produzir seu proprio material a partir de musicas diversas. Acredita-se que através desta
pratica, os licenciandos estarao mais bem preparados para os desafios da docéncia em escolas
publicas e/ou ambientes diversos.

Podemos destacar também que as atividades acima descritas podem proporcionar:

- uma aproximacao do professor com o repertério conhecido e reconhecido pelos
alunos o que oportunizou uma maior afinidade entre eles, contribuindo para o ensino e
aprendizagem musical. Esta aproximacao ficou mais evidente nas atividades presenciais.

- um estimulo a criatividade, a partir da possibilidade de elaboracao e sistematizacao
de materiais e atividades destinadas ao ensino musical.

Esta pesquisa demonstrou que as atividades presenciais tiveram uma importancia

significativa no desenvolvimento de todas as etapas desta pesquisa, destacando a importancia
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do contato e interacao entre os participantes para o desenvolvimento das atividades e para o

estimulo ao aprendizado.
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