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Resumo: A relacdo entre tecnologia e pandemia foi tema central de diversas publicacbes e
congressos durante os anos de 2020 e 2021. Apés mais de um ano da retomada presencial e
com um maior numero de reflexdes produzidas sobre o tema, o presente artigo pretende
discutir as formas, os meios e as percepg¢oes de docentes e discentes durante o isolamento
social sobre um ponto especifico do curriculo do bacharelado em violino e viola das
universidades publicas brasileira: o repertdrio.
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Introdugao

Durante a pandemia e o necessario periodo de isolamento social dela derivado,
diversas instituicbes publicas de ensino superior em musica se viram em uma situacdo
emergencial na qual a Unica forma de manter suas atividades fora migrar as aulas
rotineiramente presenciais para plataformas digitais.

Esse processo ficou conhecido como Ensino Remoto Emergencial (ERE), de acordo
com Dora Queiroz! (2020) e destacou as distintas maneiras nas quais dentro de cada naipe e,
principalmente, com relacdo a cada nivel de ensino se deu o uso de tecnologias digitais.

Apds quatro anos, diversas publicacGes se somam nos esforcos de descrever e de, de
alguma forma, mensurar os impactos dessa adaptacao dentro do campo da performance em

instrumentos classificados como “eruditos”.

La integra do trabalho pode ser acessada nos Anais da Il Conferéncia Nacional do Encontro de Cordas
Flausino Valle: ensino coletivo, pedagogia e performance, disponivel no link: <https://bityli.com/txZCD>. Acesso
em 04 de fev de 2022.
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A pesquisa aqui apresentada foi um recorte da pesquisa total feita para a minha
dissertacdo de mestrado, que tem como mote validar as seguintes hipoteses: “A relacdo que
tivemos que desenvolver com a tecnologia durante a pandemia acomodou principios do
ensino conservatorial? E também: a relagao desenvolvida nesse momento de emergéncia para
a manutencdo das atividades alterou principios do ensino conservatorial e praticas da
performance transpondo-os para o meio digital?”

No presente artigo, o objetivo é apresentar uma discussdo sobre o curriculo, os
cenarios e a estrutura que se viveu durante os anos de 2020 e 2021, nos cursos de bacharelado

em violino e viola das universidade publicas brasileiras, acerca de um pilar fixo: o repertério.

Métodos e metodologias

O mapeamento e levantamento dos programas de cursos das instituicées que foram
contatadas para esta pesquisa foi de origem documental, realizada no sentido de analisar a
estrutura curricular e as ferramentas tecnoldgicas utilizadas dentro dos cursos de
bacharelado, com especial atencdao para as disciplinas de instrumento, e a relagao
estabelecida no percurso formativo/formas de se ensinar o repertério.

Para a andlise das ementas foram utilizados principios da Anélise de Conteludo?, de
acordo com a professora Laurence Bardin (2011). Para a coleta desses dados objetivamos
todas as instituicoes que atendessem a dois requisitos: (i) serem publicas e (ii) possuirem um
curso de bacharelado exclusivo para violino e/ou viola.

Em 2012, Marcus Pereira defendia sua tese de doutoramento com uma pesquisa,

I”

desenvolvida na intencdo de compreender o que era tido como “natural” na grade curricular
dos cursos de licenciatura em musica, derivada de uma inquietacdo sobre a escolha das
disciplinas dos cursos superiores que visam formar professores para a educacgao basica serem
tao distante da realidade musical brasileira.

Adianto que a conclusdo que Pereira (2014) chega pode ser resumida em: a

reproducdo de um modelo ou forma conservatorial € o que estrutura o curriculo das

instituicOes superiores brasileiras (PEREIRA, 2014, p. 3).

2 A Anélise de Contetido é uma metodologia popular nas ciéncias sociais para estudos de contetido
em textos que parte de uma perspectiva quantitativa, analisando numericamente a frequéncia de ocorréncia de
pré-definidos termos, construgdes e referéncias em um dado texto.
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Penna (1995) define que:

IM

Esse ensino “conservatorial” dificilmente questiona suas praticas e os
pressupostos destas, o que talvez seja consequéncia de seu relativo
isolamento [em escolas especializadas], que o protege de grande parte dos
problemas e dos processos de questionamento da educacdo brasileira.
(PENNA, 1995, p. 132).

Desse modo, podemos estabelecer que o ensino conservatorial possui um modelo
nao apenas de curriculo, mas também pedagdgico, que sera seguido visando a formacao de
solistas (BARBEITAS, 2002, p. 6) e com o momento da performance publica, do palco, com o
reconhecido Recital como objetivo final de aprendizagem (CERQUEIRA, 2013, p. 5). Em outras
palavras, pode se dizer que o modelo possui um ideal de aluno que se pretende formar e tem
no Recital seu momento maximo de realizagao.

No segundo momento da analise, é feito um comparativo entre os pressupostos das
ementas com um levantamento feito via questiondrio online com docentes e discentes dos
cursos de bacharelado em violino e viola das universidades publicas brasileiras. Os
questiondrios foram disparados assim que obtivemos a autorizacdo do COPEP? e ficaram
abertos por um més na primeira coleta (setembro/2022) e mais um més na segunda coleta
(maio/2023), sendo obtido um total de 30 respostas de docentes e 43 respostas de discentes.

Usando como exemplo a tese de Pereira (2012) e seus balizadores teéricos (Bourdieu
e Wacquant), o presente artigo propde um panorama - similar ao construido por Pereira -
dentro dos bacharelados em violino e viola, com a ferramenta extra ja apresentada: a Andlise

de Conteudo (Bardin, 2011).

Pressupostos tedricos

Na estruturacdo das nocdes definidoras da analise, se faz necessario explicar com
uma certa atencdo alguns pressupostos que balizam a tese de Pereira (2014) e a minha
pesquisa: entendermos o que é habitus e o que é campo.

A nogado de habitus é explicitada por Wacquant:

3 para saber mais sobre o processo e sobre o projeto, recomendamos o acesso a plataforma Brasil, na
qual o projeto esta registrado sob o CAAE 60490822.7.0000.0104.
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o habitus é uma nog¢do mediadora que ajuda a romper com a dualidade de
senso comum entre individuo e sociedade ao captar “a interiorizacdo da
exterioridade e a exteriorizacdo da interioridade”, ou seja, o modo como a
sociedade torna-se depositada nas pessoas sob a forma de disposi¢des
durdveis ou capacidades treinadas e propensdes estruturadas para pensar,
sentir e agir de modos determinados, que entdo as guiam em suas respostas
criativas aos constrangimentos e solicitacdes de seu meio social existente
(WACQUANT, 2007, p. 66).

O habitus conservatorial se apresenta no artigo de Marcus Pereira (2014) como uma

ferramenta capaz de oxigenar discussdes ja calcadas dentro do campo da educacdo musical:

Como se existissem disposicdes internalizadas que, mesmo na proposicdo de
mudancas e reformas, orientassem inconscientemente as praticas de
maneira bastante ligada a tradigao — e isso explicaria o carater periférico e
cosmético de tais “mudangas”. Com este fim, a no¢dao de habitus
conservatorial foi construida no processo de escrita da tese de
doutoramento em Educagdo com o objetivo de orientar as analises dos
projetos pedagdgicos de quatro diferentes cursos de Licenciatura em Musica
do Brasil, intencionalmente selecionados. (PEREIRA, 2014, p. 92).

Jd a nocdo de campo nos leva a entender o universo musical (ou qualquer outra
realidade homologa) como um microcosmo constituido dentro de um espago maior (CATANI,
2011, p. 200). Dessa forma, ressalta a ideia de que ndo se é possivel compreender um campo
fora de sua realidade especifica, ou das relagcdes de aparente autonomia ou dominacgdes que
se estabelecem.

Podemos falar entdo da autonomia dentro do campo artistico e as disputas que lhe
sdo proprias (PENNA; SOBREIRA, 2020, p. 17): cada artista tera seus proprios produtos e estes
estardo sempre posicionados em relagdo a outros artistas e seus respectivos produtos! Desta
forma “as rupturas propriamente estéticas com uma tradicao artistica tém sempre algo que
ver com a posicao relativa, naquele campo, dos que defendem esta tradicdo e dos que se
esforcam por quebra-la” (BOURDIEU, 1989, p. 71-72).

Como a intencdo é propor uma forma de analise partindo do programa de curso do
bacharelado em violino e viola (que na pesquisa de Pereira foi aplicada aos cursos de
licenciatura em musica no Brasil), compreender o que denominamos campo possibilita refletir

sobre duas questdes que resumem os pilares do planejamento de uma disciplina de

XXVI Congresso Nacional da ABEM  Quuw Preto - 111G

VIiSeminario Internacional sobre Musica, Cultura e Educacao 29 de outubro a 01 de nove

Educaca desafi an



Associagdo Brasileira
de Educagdo Musical

bacharelado: a escolha de repertério e a forma de ensinar. Desse modo, “podemos
estabelecer a existéncia do campo da musica, que é instituido por varios agentes, com lutas e
disputas internas, entre as quais se situam estratégias de conservacdo e de subversdo"
(PENNA; SOBREIRA, 2020, p. 17).

Uma vez que temos como ferramenta de analise a no¢cdo de campo e de habitus,
todas as trocas se apresentam como formas de acomodag¢do ou transposigdo.

Aqui, a palavra acomodacdo assume uma noc¢ao conceitual similar a apresentada por
Bourdieu e discutida por Souza (2004), em sua tese. Derivada de um novo processo
comportamental, igualmente causado pela imposicao de novos habitos, trataremos a ideia de
acomodacgdo dentro do contexto especifico do ensino e aprendizagem da performance nos
anos de 2020 e 2021, no caso, todas as acomodacdes derivadas do isolamento social
implantado como medida de reduc¢ao de danos durante a pandemia.

Como dito anteriormente, o habitus é uma espécie de lente pela qual vemos o
mundo, presente e ativo na nossa constru¢ao enquanto sujeitos e como membros de
determinados grupos, participantes de determinados espacos e construtores de nossas
narrativas.

Quando adicionado a ideia do modelo educacional conservatorial, o habitus pode ser
definido também como “disposi¢cdes incorporadas que funcionam como matrizes de acdes e
percepcoes; durdvel, mas nao estatico” (PEREIRA, 2012, p. 135). Essa dependéncia mutua sé
é possivel de se perpetuar a partir de sujeitos que se encarregam de manter determinadas
bases, seguindo assim uma espécie de cédigo de conduta, um balizador moral das praticas.

Essa ideia é explicitada da seguinte forma por Pereira:

Existe, portanto, uma dependéncia histérica mutua entre estruturas e
agentes, que é revelada no fato de que a histéria objetivada em institui¢es
(o Conservatoério, neste caso) sé pode continuar em movimento pela agdo de
individuos dotados de habitus (conservatorial) que os/as capacitam a
—habitd-las e manté-las em atividade, a retirar a instituicdo
persistentemente de uma estaticidade inerte por meio do reavivamento
pratico e cotidiano dos sentidos e exigéncias nelas depositados pela histdria
anterior. Tal ideia é refor¢ada por Vandenberghe (2006), que ressalta que
esta relagdo entre habitus e campo ndo é puramente circular. Nesta esteira,
o habitus ndo simplesmente reproduz as estruturas. O modelo é ideal-tipico,
o que significa que ele nunca ocorre na realidade e, portanto, é puramente
heuristico (idéia diretriz na pesquisa dos fatos). Desta forma,
compreendemos o conceito de habitus conservatorial como uma descri¢do
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tipico-ideal das modalidades de valoragdao musical que organizam as praticas
de selecdo e distribuicdo de conhecimento musical. O conceito abrange ainda
a concepcao de formacado de professor de musica, baseada nestes esquemas
de valoragdo e organizacdo das praticas, que legitimam a musica erudita
ocidental e seu valor inerente como conhecimento oficial especifico a ser
incorporado pelos agentes (PEREIRA, 2012, p. 135 - 136).

Todas as atividades tendem a seguir um modelo padrdo, para que seja possivel
perpetuar os ideiais e os valores das mesmas, como uma espécie de danca. Quando uma
situacdo quebra esse equilibrio, dois caminhos se apresentam: o da acomodagdo e o da
transposicdo.

Como a ideia de acomodagdo ja foi exposta, é natural pensarmos que a transposigcdo
seria a completa superacdo do antigo em frente a uma nova situacdo. Mas ndo é exatamente
assim: Ao retomarmos as lembrangas do momento da imposi¢cdo do novo (pandemia), temos
como atitude geral a adaptacdo das aulas, que eram presenciais e possuiam um roteiro dado,
com partes bem definidas, para serem executadas através de um link em uma sala online
(acomodacgdo), entretanto, apds tentativas exaustivas, certas coisas simplesmente ndo
conseguiram serem mantidas, e tiveram que ou serem postergadas para o retorno presencial,
ou mudarem suas regras para uma substituicdo possivel. Esta sera a ideia de transposi¢cdo aqui

defendida.

(...) uma vez constatam-se os principios de exaustividade e durabilidade do
habitus associado aos fatos. a realidade, pois aquilo que era anteriormente
feito ndo pode mais ser aplicado. A aquisicdo continua de novos capitais
culturais associada as transformacGes na realidade objetiva e aos habitus
existentes em cada agente determina, em Ultima instancia, a transposi¢do do
habitus ao longo de sua trajetoria de vida. (PEREIRA, 2012, p. 169)

A construcdo da ideia de transposicdo aqui defendida sera definida de maneira

similar a Pereira:

Consequentemente, as novas praticas docentes correspondem a uma
transposi¢ao do habitus que decorre da realizagdo do possivel em torno de
um ténue equilibrio entre o capital cultural e os habitus consolidados, as
transformacgdes na realidade objetiva, decorrentes da implantacdo de um
novo arbitrario cultural dominante e a busca do provavel a partir dessas
mesmas condig¢des. (PEREIRA, 2012, p. 236)
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Resultados Iniciais

Para termos a realidade comparativa com o periodo da pandemia, as respostas dos
docentes e discentes contatados via questiondrio online nos forneceram as bases necessarias
para a reflexdo em trés sentidos: Qual a ideia de repertdrio nos curriculos, qual importancia
assume e como ela foi realizada via tecnologias digitais durante os anos de 2020 e 2021.

A analise dos programas de curso sera explicitamente focada nas ementas das
disciplinas de instrumento* sendo estas normalmente denominadas simplesmente por
Violino e Viola (do | ao VIII). Com as ementas transcritas, foi possivel extrair uma nuvem de

palavras geral®:

Figura 1: Nuvem de palavras construida a partir dos programas de curso.

aspectos técnico
nivel técnico V10 1n0

mecanismos interpretativos A
e S t d interpretativos qualitativos
u progressivo mecanismos
tecn1co artistico

—repertorio

qualitativos artisticos

desenvolvimento progressivo
repertorio Estudo " viola

escalas violino aspectos
técnicos musicais

FLESCH GALAMIAN
Sevcik Sevcik

ﬁU:ICalSGE(:r'IJ:c) Inljsdl':ai]Js

esenvolvimento

intérprete proflsﬁional
Boyden Flesch

golpes de

Fonte: da autora, 2023.

4 Essa numeracado se da por semestres, sendo assim, do | ao VIl representam todos os semestres dos
guatro anos de duragdo do curso de bacharelado.

> 0 cédigo utilizado para a plotagem dos graficos estd disponivel no colab da autora, acesso pelo link:
<https://colab.research.google.com/drive/1mNdiyqujFQgApJVIt7350hR9zlgvD3pC?usp=sharing>.
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Um ponto interessante dessa imagem é o foco na palavra ‘repertério’. Enquanto
Cerqueira (2013, p. 7) pontuava que a maioria dos conservatdrios ainda segue o padrdo de
repertorio pré-estabelecido, as ementas revelam que no ensino em nivel superior é ofertada
uma maior possibilidade de escolha e autonomia dos discentes. E generalizado o
requerimento da apresentacdo publica que abarque (ou que se trabalhe em determinados
semestres) ao menos uma pecga de cada periodo da histdria da musica ocidental.

Como demonstracdo dessa abertura temporal para os repertérios selecionados,
existe também a citacdo direta de palavras como ‘periodos histéricos’ e seus nomes
especificos: ‘Barroco’, ‘Classico’ e ‘Romantico’. A ideia da preparacdo para o momento do
palco e dos devidos cuidados que devem ser tomados no ensino da performance aparecem
também nas sentencas ‘interpretacao’, ‘mecanismos interpretativos’, ‘intérprete profissional’
e ‘repertorio significativo’.

A presenca de palavras como ‘estudo’ e ‘progressivo’ nos revela mais uma
caracteristica da forma de ensino conservatorial, como relata Cerqueira (2013) ao afirmar um
cuidado especial das instituicGes com relacdo a escolha de repertério ideal para cada etapa
do processo de ensino da performance. Essa ideia encontra eco no trabalho de Vieira (2000)

sobre a conexdo entre ao cédigo musical e o dominio da escrita com a forma conservatorial:

As leis da linguagem musical fixadas na Renascenga comegaram, claramente,
a ser ultrapassadas no pods-guerra, sem que 0s conservatérios disso
tomassem tento. Seu ensino continuou a desconhecer as transformagdes
trazidas pela musica eletronica, por exemplo, da mesma forma que se
desconheceu outros sistemas musicais, como o oriental (baseado na escala
pentatonica), o dos grupos indigenas americanos etc. O ensino do
conservatoério ainda se orienta pela linguagem fixada na Renascenca e na
estética romantica do século XIX. (VIEIRA, 2000, p. 4 -5)

Chama a atencdao também a quantidade de vezes que o ‘ideal técnico’ aparece. Na
presente leitura, o significado dessa palavra se conecta com o ideal de aluno que se pretende
formar. De tal modo, a recorréncia de palavras como ‘técnicos musicais’, ‘técnico artistico’,
‘qualitativos artisticos’ e ‘aspecto técnico’ remontam a um ideal de aluno que domine a
técnica, que a conheca e que saiba recorrer a ela como um acumulo de habilidades para

enfrentar e conseguir executar de maneira satisfatoria os repertdérios possiveis.
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Um ponto recorrente no qual iremos nos delongar é a defesa da ‘autonomia’ do
aluno, apresentada na palavra ‘estudo’ e em seus contextos. Autonomia é uma palavra que
adquire sentidos diversos dependendo do referencial tedrico e, para minimizar essas
diferencas, usaremos a correlagao com a ideia de campo, ja apresentada nesse artigo.

A ‘autonomia’ que aparece recorrentemente nos programas de curso aproxima-se da
ideia defendida por Jardim (2002), na qual a instituicdo formaria objetivando um
instrumentista e, com isso, um profissional capaz de se corrigir quando necessario.

Dentro da minha drea de atuacao na performance (violino e viola), equiparamos essa
autonomia como o ideal de um aprendiz independente® que, de acordo com Carl Flesch em
seu livro The Art of Violin Playing (1924), é um sujeito capaz de perceber suas falhas e trabalhar
para progredir, independentemente do seu nivel técnico. O aprendiz independente de Flesch

se apresenta como um aluno formado de maneira integral, tal como Jardim (2002) coloca:

[...] é preciso que as academias sintam a necessidade de flexibilizar suas
estruturas de modo a possibilitar a criagdo musical, isto é, a emergéncia do
criar, em qualquer espécie de género musical. E importante que as
academias estejam preparadas e abertas a fim de capacitar seu alunado para
criar a partir de suas préprias questdes, e ndo a partir de perguntas vindas
de outras realidades e de caminhos que se formaram de outros modos
(JARDIM, 2002, p. 107).

Partindo da revisdo de Hubner em sua dissertacdo (2014), colocando o estudo da
performance como um compilado de acdes repetidas que, com os feedbacks corretos, levaria
a um lapidamento da performance musical publica do individuo (HUBNER, 2014, p. 83)
guestionamos ao grupo de discentes sobre suas prdaticas de estudo individuais: se
conseguiram manter uma rotina de estudos, quais os momentos que compunham essa rotina,
qual a frequéncia e manutencao dessa pratica e quais as partes que mais frequente em seus
momentos de estudos.

E importante ressaltar a dificuldade da constancia em um periodo no qual novidades
e imprevisibilidades reinavam. Cerca de 70% do grupo consultado relata que teve dificuldades
em manter uma rotina, conseguindo por vezes e parando por outras, enquanto 16% do grupo

afirma que ndo conseguiu manter uma rotina de estudos durante a pandemia.

& No original: “independent learner”. Traduc¢do da autora.
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Pensando que a entrega dos discentes esta intimamente ligada ao que os docentes
costumam observar e pedir, acreditamos que o fato das respostas obtidas via docentes gerar
em sua maioria um quadro de concomitancia com relagdo ao trabalho entre técnica e
repertorio. Isto potencializa um cronograma de estudos focado mais em aplicar a técnica para

pecas.

Figura 2: Relacdo entre o trabalho com a técnica e o repertério para o grupo de
docentes consultado.

Relacdo Repertorio x Técnica

e 40% Concomitante
e 26,7% Distintos
e 33,3% Qutros

(n = 30)
docentes

Fonte: Da autora, 2023.

A categoria “outros” aqui se apresenta com algumas consideragdes dos professores.
Partindo da ideia de que todo aluno requer um trabalho especifico (ainda mais em um
contexto tdo fora do normal como na pandemia), percebeu-se a necessidade de ponderar, em
muitos casos, sobre a receptividade do aluno quanto ao trabalho com a técnica, sobre a
abordagem conjunta em determinados contextos (como por exemplo antevendo dificuldades
no repertério selecionado com exercicios mais especificos de técnica) e considerar a
autonomia artistica do aluno na escolha do repertério. Entretanto, uma ideia constante foi a
de ndo deixar que o aluno esqueca que a técnica no instrumento possui um fim: a qualidade

da expressao artistica.
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Podendo ser descrito quase que como um ouroboros da pratica formativa do sujeito,
o conceito de acomodagdo traz em si uma contradigdo interna fortissima: “acomodacao (...)
gue se da por meio da afirmacdo de valores ja incorporados permite a revalorizacdo e a
ressignificacdo, relativizadas, da cultura que é devolvida a sociedade como forma de
expressao individual ou de grupos e que, em ultima instancia a modifica” ( SOUZA, 2004, p.
79).

Dentro da percepc¢ao geral do grupo de discentes sobre seu processo na aquisicdo de
repertdrios e seu percurso formativo como um todo no bacharelado nesse momento de
pandemia, um dado chama a atencdo: cerca de 42% dos discentes comenta uma perda na
nocao de amplitude sonora, derivada da utilizacdo de plataformas digitais para os momentos

da performance.

Figura 3: Auto-percepgao sobre a evolugao na performance do grupo de discentes
consultado.

Percepc¢ao discente sobre sua
evolucdo na performance

’>> %\é‘

42% relatam perda de 32% relatam perda da 18% relatam um maior
amplitude sonora presenca de palco dominio das tecnologias
olf= " o=
= G <=
9% relatam dificuldades 9% relatam perda da 9% relatam perda da
pedagégicas autonomia propriocepgdo

(n=43)

Fonte: Da autora, 2023.

Saindo do terreno do factual, ou seja, que o violino e a viola sdo instrumentos
acusticos, e portanto requerem um cuidado outro quando entram em contato com meio
digitais de captacdo sonora, a questdo da perda da presenca de palco (33%) e também a

taxativa negac¢do ao serem perguntados sobre a percepc¢do de evolugdo na sua performance
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durante esse periodo (23%) foram respostas que reforgam os impactos restritivos da realidade
do ERE.

A flexibilizacdo do repertdrio foi citada por praticamente todos os docentes. O que
pode significar tanto uma maior abertura as variagdes dos canones dentro da estrutura das
universidades publicas como um maior envolvimento derivado de pesquisas independentes
dos alunos por musicas que os estimulassem a estudar mesmo nesses periodos. 52% dos
professores revelam que alteraram o repertério por sugestdes diretas dos discentes,
enquanto cerca de 30% afirmaram construirem processos continuamente dialégicos com seus
alunos, para que possam chegar a um repertério estimulante e ainda assim dentro do ‘ideal

técnico’.

Conclusoes

7

E importante retomarmos o tdpico de que as aulas durante a pandemia se
estabeleceram como um ensino em modelo de excecdo. As atividades antes presenciais foram
realocadas para espacos digitais sem o processo de adequacdo que instituicdes da area do
Ensino a Distancia (EaD) produzem em suas ofertas de ensino e aprendizagem. O que quero
realcar com essa informacdo é a auséncia (e o quanto isso é totalmente compreensivel) de
qgualquer trabalho maior em transformar o espaco digital, no todo, em uma estrutura
integrada ao ensino da performance.

Dito isso, os primeiros resultados aqui apresentados trazem reflexées sobre a
estrutura curricular do bacharelado, os impactos que uma situacdo de saude publica
completamente inesperada causam na pratica musical e nos contextos especificos nos quais
se mantiveram as aulas de performance em violino e viola nos anos de 2020 e 2021.

Retomando nossa hipétese inicial, como dito anteriormente sendo “A relagdo que
tivemos que desenvolver com a tecnologia durante a pandemia acomodou principios do
ensino conservatorial? Etambém: a relagcdo desenvolvida nesse momento de emergéncia para
a manutencdo das atividades alterou principios do ensino conservatorial e praticas da
performance transpondo-os para o meio digital?”, concluimos que as acomodag¢bes, mesmo

gue contextuais e privadas ao espaco-tempo do isolamento, trouxeram mudancas de
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percepcdo e producgao artistica do grupo analisado que ainda ndao foram completamente
guantificadas.

Entretanto, podemos consolidar a ideia de que a alteracdo para o virtual nao
modificou principios do ensino conservatorial comum nas universidades publicas brasileiras,
presentes em seus programas de curso. Essa mudanca para o virtual remodelou as percep¢des
gue os discentes e docentes possuiam do processo de ensino e aprendizagem da performance
antes presencial, institucional e imitativo.

Durante o periodo da pandemia fomos impulsionados a explorar e utilizar as
interfaces computacionais como o Unico meio de manutencdo de contato e das atividades
educacionais e profissionais envolvendo a performance musical. Apresenta-se agora um
caminho no qual podemos organizar esses dados, construir alternativas e repensar a interacado
humano-mdquina dentro das universidades publicas brasileiras como uma ferramenta ativa

do processo de ensino e aprendizagem da performance.
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