Forgas politicas e ensino de musica: refletindo sobre suscetibilidades da

atuacgdo de professores/as de musica a partir do filme Orquestra dos Meninos

GTE 09 - Educag¢do Musical em Espagos Alternativos de formagdo

Comunicagao

Nichole Pires de Souza Oliveira Lima
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
nichole.pires.082@ufrn.edu.br

Jodo Fabricio de Almeida Cardoso
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
joao.fabricio.012@ufrn.edu.br

Aline Diana Medeiros Silva

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
diana.silva.035@ufrn.edu.br

Ivandro Francisco dos Santos

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
ivandro.bass75@gmail.com

Maria Edivénia de Jesus Almeida

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
edivaniaalmeida52@gmail.com

José Wilson Lopes

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
wilsonlopes915@gmail.com

José Marcos Gomes Barbosa

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
marcos.gomes.116@ufrn.edu.br

Felipe Oliveira Nunes

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
Felipe.nunes.123@ufrn.edu.br

Lamarck Franga Ferreira

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
lamarckfranca@gmail.com

Severina dos Ramos Bezerra

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
severinayt@gmail.com

proposi¢des e a¢des a partir dos 30 anos de lutas, conquistas e problematiza¢ées da ABEM
16 a 26 de novembro de 2021

XXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM
A Educagdo Musical Brasileira e a construgao de um outro mundo:



Max Anselmo Dantas

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
maxadantas3@gmail.com

Miguel Ricardo Moura da Silva

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
miguel.moura.700@edu.ufrn.br

Débora Susd Pinto de Medeiros

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
debora.susa.pinto.114@ufrn.edu.br

Maria Isabel de Melo Dantas

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
Isabel.dantas.067@ufrn.edu.br

Alba Yung Sook Shin de Souza

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
alba.yshin@gmail.com

Alcilene Filgueira Do Nascimento

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
alcilene.filgueira.064@ufrn.edu.br

Paulo Roberto Cordeiro

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
paulocordeiroo30@gmail.com

Jackson Feliciano Teixeira
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
jackson.teixeira.125@ufrn.edu.br

Guilherme Gomes da Silva Santos
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
guilhermv6.gomes@hotmail.com

Resumo: Este artigo resulta de um trabalho colaborativo, realizado na disciplina de
Metodologia do Ensino da Musica |, no primeiro periodo do curso de Licenciatura em Mdusica
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Apresentaremos, neste texto, uma breve
analise do enredo do filme “A orquestra dos meninos”, no intuito de refletir sobre as
suscetibilidades da atuacdo de professores/as frente a forgas politicas que impactam direta
ou indiretamente o seu contexto. Para tal andlise, utilizamos como referéncias publicacdes da
educacdo e da musica. Concluimos que aquilo que o professor/a de musica faz em/para/pela
sala de aula (ou em outros espacos) ndo esta dissociado de forcas mais amplas do contexto
social, econdmico e politico onde o ensino de musica acontece.
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1. Introdugao

Este artigo resulta de um trabalho colaborativo, realizado na disciplina de
Metodologia do Ensino da Musica |, no primeiro periodo do curso de Licenciatura em Musica
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Apresentaremos, neste texto, uma breve
analise do enredo do filme “A orquestra dos meninos”, no intuito de refletir sobre as
suscetibilidades da atuacdo de professores/as frente a forgas politicas que impactam direta
ou indiretamente o seu contexto. Para tal analise, utilizamos como referéncias publica¢des da
educacdo e da musica.

Para tal analise, utilizamos como referéncias publica¢des das areas de educacado e de
musica que tratam do tema. Este texto estd estruturado em cinco partes, sendo a primeira
esta introducdo. Na segunda parte, tratamos das nossas leituras prévias, que nos ajudaram a
pensar o filme com base ndo apenas em nossas experiéncias e opinides. A terceira parte traz
dados técnicos e o enredo do filme "A Orquestra dos Meninos". Na quarta parte, fazemos uma
analise critica desse enredo com base na literatura e nas discussdes e reflexdes que
construimos coletivamente. E, na quinta e Ultima parte, apresentamos nossas conclusdes
sobre "A Orquestra dos Meninos" e sobre este trabalho. A seguir, trataremos das leituras que

fizemos antes de assistir ao filme.

2. Nossas leituras prévias na disciplina e no curso

Antes de assistirmos ao filme "A Orquestra dos Meninos" na Disciplina Metodologia
do Ensino da Musica |, fizemos uma série de estudos com textos sobre tendéncias pedagdgicas
na educacdo (LIBANEO, 2006) e, posteriormente, mais especificamente, tendéncias
pedagdgicas na educa¢dao musical (FERNANDES, 2013). Em que pese os textos terem tido como
foco a educacdo escolar, acreditamos que as proposicoes neles apresentadas nos possibilitam
refletir sobre o ensino em outros espagos, como, por exemplo, projetos sociais, como é o caso
do que trataremos neste trabalho.

Libaneo (2006), no livro a “Democratizacdo da Escola Publica”, disserta sobre a
distancia existente entre o propdsito do educador e as realidades de atuacdo em que se
encontra imerso. Saviani (1991, p.118), também, descreveu com muita propriedade que, ao
mesmo tempo em que o profissional é pressionado a atuar conforme pressdes externas

institucionalizadas ou ndo, suas acdes podem tomar outros rumos, orientadas pelo anseio de
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conduzir a sua pratica educativa numa direcdo transformadora, confrontadora das
desigualdades que marcam a sociedade contemporanea.
Ap0s caracterizar a pedagogia tradicional e a pedagogia nova, Saviani (1991) indica
o advento, posteriormente, da tendéncia tecnicista e das teorias critico-reprodutivistas no
pais. O autor constata que o professor se vé pressionado pela pedagogia oficial que prega a
racionalidade e produtividade do sistema e do seu trabalho, isto é, énfase nos meios
(tecnicismo), e conclui que a pedagogia historico-critica tem dificuldades de materializar suas
proposigoes:
de um lado, as questdes organizacionais dificultam o avango da teoria; de
outro lado, colocam também o desafio de modificarmos essas formas, e ao
apresentarmos propostas ndo apenas pensarmos nas concep¢des, mas
também nas alteragGes organizacionais exigidas pela nova proposta tedrica.
(Saviani, 1991 p.123)

Fernandes (2013), ao caracterizar a didatica de educacao musical, no Brasil, a partir
da identificacdo de quais concepgdes filoséfico-educacionais sdo compartilhadas pelos
professores de musica, inclui, além, das tendéncias de ensino da musica apontadas por
Swanwick(1988), a saber: tradicionalista, escolanovista e contextualista, a categoria Criativa,
gue engloba as oficinas de musica, as quais passaram a ser comuns no Brasil a partir da década
de 1960 e impulsionadas pela Lei 5692/71, a qual institui a formagdo em Educacgdo Artistica.

E possivel inferir que a tendéncia tradicional na educacdo musical seja a mais
presente e a mais valorizada pela maioria dos professores. Implica diretamente no processo
de execucdo musical (tocar ou cantar) com fins de transmissao da tradicdo musical erudita

ocidental. Tal tendéncia é amplamente criticada na literatura da area:

Em lugar da acomodacdo, que leva a repetir sem critica ou questionamentos
os modelos tradicionais de ensino de musica, faz-se necessaria a disposicdo
de buscar e experimentar alternativas, de modo consciente. Em lugar de se
prender a um determinado "padrdo" musical, faz-se necessario encarar a
musica em sua diversidade e dinamismo, pois sendo uma linguagem cultural
e historicamente construida, a musica é viva e estd em constante
movimento. (PENNA, 2008, p.26).

Ainda para Penna (2008), ndo ha um caminho Unico nem uma receita pronta para um
projeto de uma educacdo musical democratizante. E, segundo Swanwick (1988), a
mencionada tendéncia quase sempre ignora aquilo que considera de "qualidade

qguestionavel". A concepcao tradicionalista da educa¢do musical resgataria um professor mais
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"musico do que educador", privilegiando o aspecto competitivo e a determinacdo
(SWANWICK, 1988).

A tendéncia Criativa desenvolveu-se no Brasil com o movimento das Oficinas de
musica. Nesse movimento, a criacgdo tem maior importancia do que o ensino
repetitivo/imitativo. Essa tendéncia privilegia aspectos e procedimentos da musica
contemporanea erudita e comegou a ser desenvolvida no Brasil a partir da década de 1960
(FERNANDES, 1993). O aluno passa a ser tratado como inventor, improvisador, compositor,
necessariamente apresentando uma expressao propria, que deve ser valorizada ao maximo.
Esse fato gera uma mudanca no papel do professor, que deixa de ser um diretor musical, um
recreador ou um técnico, para ser um estimulador do processo de desenvolvimento da
expressao pessoal do aluno.

Foi interessante para nds a constatacao de que todas as tendéncias que vimos na
literatura hoje coexistem, sendo algumas mais comuns em determinados espacos do que
outras. Mais interessante do que isso, todavia, foi perceber que algumas tendéncias
consideram o contexto mais amplo em que acontece o ensino do que outras. Desse modo,
temos desde o ensino de musica focado estritamente em técnicas instrumentais e/ou vocais
até o ensino de musica que, ndo apenas da ateng¢do, mas se estrutura a partir do contexto
sociocultural que o abriga. Nesse sentido, entende-se que é um exercicio interessante para
percebermos as diferentes formas de se ensinar a musica e em que medida essas formas
distintas do ensino de musica tém como orientac¢do: condi¢des sociais, econdmicas e culturais
do espaco geografico em que acontecem.

Consideramos que a "A Orquestra dos Meninos" nos possibilita refletir sobre isso.
N3o é possivel entender o ensino de musica na localidade geografica retratada pelo filme sem
entendermos, pelo menos um pouco, das forgas politicas e econ6micas da regido. Desse
modo, a seguir, trataremos de dados técnicos e do enredo do filme na sequéncia. Acreditamos
que, conforme Saviani (1991) descreveu, educadores e profissionais da educac¢do, por mais
gue tenham uma inclinacdo para atuar conforme determinadas tendéncias pedagdgicas,
sofrem pressdes externas institucionalizadas ou ndo, que, por vezes, impactam a sua atuagao

e as condicoes de seu trabalho.
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3. Dados técnicos e o enredo de "A Orquestra dos Meninos"

Filmado em Sergipe e dirigido por Paulo Thiago, "A Orquestra dos Meninos" é um
filme nacional, do género drama, baseado em histdria real ocorrida em Pernambuco na
década de 1990. Com atuacdo de Murilo Rosa e Priscila Fantin, o elenco do filme ainda contou
com a participagdo especial de criangas e adolescentes da regidao que sediou o longa-
metragem. O filme estreou em 2008 e trouxe ainda mais visibilidade! para a iniciativa
educativo-musical retratada.

O filme trata da trajetdria de Mozart Vieira, um jovem regente que fundou uma
orquestra sinfnica com vistas a atender a criangas e adolescentes do campo, no municipio de
S30 Mariano?. Essa era uma antiga intencdo que o jovem regente tinha: formar musicos
naquela cidade.

Mozart, inicialmente, procurou apoio em uma escola de educagao basica, para que
pudesse ter um lugar para ensinar musica. Para dar inicio ao trabalho, ele dispunha de alguns
instrumentos — os quais foram herdados do seu avd, que era um mestre de banda. Com o
apoio da diretora da escola, ele da inicio as atividades, atendendo a comunidade escolar,
assim como demais membros da comunidade em geral interessados em ter aula de musica.
As dificuldades iniciais eram diversas, tendo em vista que a infraestrutura da escola era
precaria — as aulas aconteciam em um galinheiro. Entdo, a auséncia de contato prévio dos
estudantes com instrumentos de banda era o menor dos desafios. Poderiamos dizer que
Mozart apresenta, dentro do processo que o filme parcialmente retrata, uma abordagem
metodolégica que traz caracteristicas de diversas tendéncias pedagdgicas, da tradicional,
passando pela criativa, a histdrico-critica.

O trabalho de Mozart no municipio, logo, recebe grande apoio da populagdo e notdria
proporcdo, ja que traz mudancas significativas para a localidade. Essa transformacao fica
evidente ndo apenas entre as criangas e adolescentes atendidos, mas entre os seus familiares,
gue mudam a sua relagdo com a musica, apesar da resisténcia de alguns. A escola chega a

receber apoio da sociedade para melhorar a sua infraestrutura fisica. Isso faz com que o futuro

L A histéria retratada no filme ja havia ganhado destaque, em 1993, em conhecida reportagem do Programa
Fantastico: https://gl.globo.com/pe/pernambuco/video/reveja-reportagem-de-geneton-sobre-a-orquestra-
dos-descamisados-de-sao-caetano-5255689.ghtml

2 Apesar de, no filme, o nome da cidade ser "S3o Mariano" em Sergipe, a histéria aconteceu na cidade de Sdo
Caetano, em Pernambuco.
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candidato a prefeito da cidade —um professor de matematica — se sinta ameagado ao imaginar
a possibilidade de o maestro passar a ser um concorrente politico seu.

Nesse meio tempo, o musico, que passa a ser visto, de fato, como referéncia por uma
parte significativa dos populares, chama também a atencdo da equipe de marketing do
candidato ao governo do estado. O lider dessa equipe, com estratégia eleitoreiras, busca o
apoio de Mozart em troca de apoio futuro a iniciativa, em caso de vitdria do seu candidato.
Mozart aceita o acordo e o professor de matemadtica, sentindo-se ainda mais ameacado com
tal articulagao politica, mobiliza a diretoria e demais professores para expulsar o projeto da
escola, alegando que as aulas de musica atrapalhavam as demais.

As aulas de musica, todavia, ndo cessam. Passam a ser ministradas na praca da cidade
e, também, na zona rural, ao ar livre. Isso muda quando Mozart é chamado pela equipe do
governador eleito, o qual cumpriria a sua promessa de campanha: a construcdao de uma
fundacdo para o projeto.

Com prédio proprio e com toda infraestrutura e equipamentos, o projeto de Mozart
ganha uma nova propor¢ao e, com sua visibilidade, amplia o sentimento de ameacga dos
politicos locais. Neste momento, contudo, eles querem contar com o apoio politico do
regente. Como ndo conseguem, passam a lancar mao de estratégias para minar a credibilidade
e a reputacao do maestro e do projeto. Uma forte campanha de difamacdo se inicia e, por um
tempo, a fundacdo é fechada, até que, com o apoio de parte expressiva da populagado, de um
grupo de artistas e até de D. Helder Camara, as coisas sdo esclarecidas e a fundacdo volta a

funcionar.

4. "Orquestra dos Meninos": problematizagoes a partir da bibliografia

Ao assistir o filme "A Orquestra dos Meninos", pudemos perceber diversos desafios
com os quais Mozart se deparou, entre eles, as dificuldades frente a quase completa auséncia
de politicas publicas no setor de educacdo e de cultura que atendessem as necessidades do
ensino de musica na regido. Um exemplo disso pode ser verificado no inicio do filme, quando
o projeto de Mozart, para existir, abriga-se em um espaco improvisado no ambito de uma
escola de educacdo basica e, depois, ao ar livre.

Tendo em vista as abordagens pedagdgicas estudadas durante a disciplina,

percebemos a predominadncia da tendéncia libertadora progressista por parte do
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protagonista, conforme indicam Cecilia Queiroz e Filomena Moita em “As tendéncias
pedagdgicas e seus pressupostos”. Percebemos no processo educacional conduzido por
Mozart um conjunto de processos que envolvem diferentes relacdes com a musica, entre elas
o tocar junto e o ouvir com atencdo (inclusive a natureza). Um exemplo disso ocorre numa
cena em que o professor convida os alunos a ouvirem os sons da natureza, trazendo o
interesse das criangas e adolescentes para aquilo que, outrora, talvez ndo dessem tanta
atencdo. Destacamos também o momento em que o professor faz a entrega dos instrumentos,
e leva os alunos a trata-los como um “novo amigo”, ndo como uma entidade divina e, mesmo,
opressora. Importante destacar também que Mozar menciona que a musica é para todos, que
qgualquer um pode se expressar musicalmente.

O filme ainda demonstra de forma clara que, mesmo apds o projeto se firmar como
fundac¢do — a Fundacao “Musica e Vida" —, ele ainda se manteve suscetivel ao jogo politico da
localidade. Diante dessa perspectiva, o professor Mozart ndo sé possibilitou uma mudanca na
perspectiva de vida das criangas, mas também na construcdo de um futuro possivel como
profissionais da drea. A partir disso, notamos que o engajamento com musica trouxe as
criancas e adolescentes atendidos possibilidades de desenvolvimento ndo apenas musical,
mas cidadao e humano, como propde Fonterrada (2008) e Bastian (2009).

Por essas e outras razdes, a educacdo musical é hoje um direito de todos. Ela é,
conforme determina a atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (BRASIL, 1996),
um conteudo obrigatdrio do componente curricular “artes” na educacdo bdsica brasileira.
Contudo, essa ndo é, ainda, a situacdo real em todas as escolas de educacdo basica do pais,
estando muitas vezes ausente e, muitas vezes, restrita as chamadas atividades
extracurriculares, como bem ressalta Alvares (2005). E incontestavel, portanto, a influéncia da
musica no desenvolvimento do ser humano, o que é confirmada por inUmeras pesquisas
desenvolvidas particularmente nas décadas finais do século XX e no inicio do século XXI.

Para muitos, a aula particular e a auto-aprendizagem é um caminho possivel para
estudar musica. Para tantos outros, essa ndo é uma possibilidade. Cabe, entdo, a comunidade
de educadores musicais mobilizar-se para que a drea de educagdao musical seja um agente
modificador da situacdo do ensino de musica em espacgos diversos, sobretudo na escola de
educacdo basica. Torna-se necessario criar condicdes para mudar situacdes retratadas no
filme, ja que a musica é uma parte fundamental e ndo periférica da cultura e da educacao,

merecendo ter o seu devido lugar no sistema educacional (FONTERRADA, 2008, p. 3).
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5. Conclusao

Consideramos que o filme "Orquestra dos Meninos", neste nosso primeiro periodo
do Curso de Licenciatura em Mdusica, possibilitou-nos refletir sobre aspectos importantes
acerca do ensino de musica e o seu lugar no contexto sociopolitico mais amplo. Neste texto,
visamos apresentar algumas dessas reflexdes, pensando no contexto macro em que o ensino
de musica acontece. O filme nos provocou a refletir sobre a valorizacao do ensino de musica
e seus agentes com vistas ao desenvolvimento social. E tal aspecto passa, necessariamente,
por politicas publicas para a educacao e para a cultura. Sem tais politicas, o ensino de musica
fica restrito a iniciativas individuais — comumente, precdrias —, o que, por vezes, é o que
acontece em muitas localidades.

E incontrovertivel que o ensino de musica democratico necessita de politicas publicas
que valorizem os profissionais da educacdo musical e possibilitem a todos o acesso a uma
educagdao musical de qualidade. Para tanto, é fundamental que haja uma conscientizacao
tanto do poder publico quanto da populacao em geral, que deve apoiar e até mesmo ser
proponente de politicas publicas na area. Como consequéncia dessa conscientizacao,
poderiamos ter projetos escolares e ndo escolares com importantes — e desejaveis —
consequéncias socioculturais.

Em meio a todo o contexto, uma frase do filme nos chamou a atencdo: “O artista sé
se curva para agradecer ao publico”. O fomento a politicas que impactem positivamente a
educagdao musical tem sido escasso ndao somente por questdes econémicas, mas porque o
ensino de musica, com consciéncia politica, é capaz de despertar o espirito critico no aluno,
que pode vir a ser ativo e operante em uma sociedade onde a educagdo e a cultura sobrevivem
agonizantes, mas ainda vivas e fortes. O ensino de musica, portanto, ndo estd alheio ao jogo
politico. Encontra-se nele, sendo, sempre, um espaco de resisténcia as politicas e visdes de
mundo que marginalizam a educacdo, a arte, a cultura e, portanto, o desenvolvimento social
e humano.

Consideramos que o filme apresenta possibilidades de conquista da cidadania por
meio do ensino da musica. Reconhecemos que ele seja fundamental para um mundo
democratico, mais justo e mais humano. Se verificarmos bem as cenas do filme, veremos que
ali ndo estdo presentes elementos, exclusivamente, pedagégicos e musicais, mas também de

natureza politica, social, econ6mica e ética.
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