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Resumo: A presente pesquisa busca identificar as principais possibilidades de abordagem
técnico-interpretativas na escrita para trompa na banda de musica, em repertdrios de
dobrados. Em uma primeira fase, desenvolve-se metodologicamente por meio do estudo de
referenciais tedricos que reportam a atuacdo da trompa e ao repertédrio, identificando as
razoes e os motivos que determinam a atuacdo desse instrumento nesse género. Em seguida,
apresentam-se exemplos de dobrados selecionados e de caracteristicas nas quais a escrita
para trompa é incorporada. Conclui-se que culturalmente, a trompa insere-se como
instrumento de centro no género dobrado, e a sua insercdo como instrumento melddico
demanda transfiguracdes de tradi¢Ges inseridas nesse ambiente, como a incorporagao por
professores, mestres de banda e compositores de novas configura¢ées na distribuicdo dos
elementos constituintes do género entre os instrumentos da banda e know-how técnico das
possibilidades sonoras da trompa.
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1 Banda de musica

A definicdo de banda de musica no Brasil pode tomar conceitos variados, desde uma
compreensdo técnica até uma visdo cultural acerca das caracteristicas do contexto
sociocultural na qual estd inserida, como a incorporacdo de termos ou nomenclaturas da
regido. Como exemplo, cita-se a denominag¢do do instrumental com outros nomes, como
saxhorn, nomeado como cachorrinha ou chiquinha; trompetes como piston; e a trompa como

trompa de harmonia.

Isso posto, o que se conhece como banda e a aquisicdo dessa identidade cultural
civica e/ou militar tem seus primeiros registros ainda no Brasil-Colonia, como afirma Campos

(2008, p. 105):

A histdria das bandas de musica remonta ao periodo do Brasil Colonia, com
as bandas organizadas pelas irmandades religiosas e pelos senhores de
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engenho [...] As bandas organizadas pelos senhores de engenho, conhecidas
como bandas de fazenda, eram compostas por musicos-escravos que
tocavam em troca de sustento.

Tomando o pensamento do referido autor a respeito da representatividade das bandas
de musica na memoria cultural, percebe-se que a construcao das bandas como instrumento
social e educativo se deu quando elas ocupavam um papel na sociedade, “sempre presentes
nas atividades civicas, religiosas e profanas”, construindo, pois, uma identidade cultural
(CAJAZEIRAS, 2004, p. 43).

Na histéria das bandas de musica, é perceptivel a importancia que essas instituicdes
ocupam no cenario educacional. Tais representatividades partem das inser¢cdes de camadas
menos favorecidas em uma profissionalizacdo, com a incorporacdo da musica instrumental
das bandas de musica, como dobrados, valsas, hinos (civicos e religiosos), entre outros ritmos
concebidos como instrumentos de influéncia nas concepc¢des de estados e espiritos da
identidade cultural regional. Portanto, classifica-se a musica instrumental das bandas de
musica como instrumento de educacdo e de representagdes culturais, proporcionando a
continuidade na formacao estética e social.

Em vista disso, para compreender o termo banda de mdusica e as caracteristicas

incorporadas a ela, Silva (2018, p. 10) aduz que

esses termos citados normalmente sao utilizados para denominar os grupos
tradicionais compostos por metais, madeiras e percussdo que ficaram
conhecidos por sua forte presenga nos coretos de nossas pragas, ao longo
dos séculos XIX e XX. Além disso, esses grupos sempre tiveram uma funcdo
importante de entretenimento do povo, assim como a de participagao nos
rituais religiosos e civicos.

Em face dessa perspectiva, adota-se a formacao de uma pequena banda de musica
de até trinta instrumentos de acordo com a classificacdo de Brum (1980, p. 71), segundo a

qual ha

1 flauta em D6 ou requinta Mib, 9 clarinetas Sib, 1 saxofone soprano Sib, 1
saxofone alto Mib, 1 saxofone tenor Sib, 3 trompas em Fa ou saxhornes Mib,
3 trompetes Sib, 3 trombones, 1 baritono Sib, 1 bombardino, 2 tubas (Mib e
Sib), 1 bombo, 1 pratos, 1 caixa clara, 1 surdo.
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Logo, ndo se faz uso de instrumentos de sopro caracteristicos de bandas sinfonicas,
como fagote e oboé. A escolha por esse formato inicial de banda da-se por entender que é a
partir desse modelo de formacdo instrumental que se encontra o agrupamento mais
caracteristico e presente nas pequenas cidades do interior do Brasil, embrido para diversas
formacoes.

Como se pode observar, nessa formagao determinada por Brum (1980), a trompa é
inserida, porém com o uso da conjuncdo ou, que da a ideia de alternativa. Para esse caso, é
possivel interpretar que na falta de um instrumento, este podera ser substituido por outro
(saxhorn).

Na acepcdao de Carvalho (1994, p. 179), ao determinar outras variacdes de
agrupamentos de até 36 integrantes (instrumental), a trompa ndo é citada, mas ha mencao a
“3 saxhornes (altos em mib)”; em referéncia a “pequena banda militar,” alude que ha “4
trompas em fa ou mib”. Ja Adler (2006, p. 774), ao referir-se a banda de rua (banda de calle),
menciona que a trompa esta representada por “trompas en Mlb o em FA”, sem especificar a
guantidade.

Ao constatar as divergéncias entre esses autores nas especificacdes do uso padrdo ou
nao da trompa em tais agrupamentos, concebe-se que as perspectivas que configuram a
exploracdo técnica nos repertdrios de banda pela trompa sdo condicionadas ao uso opcional,
designando pouco uso ou ndo inserg¢ao.

No entanto, o repertdrio de banda é amplo e variado, e o género dobrado ocupa uma
posicao de destaque nas bandas de musica, tipificando-se como um repertério de execugdo

obrigatdéria em programas de concerto. Nesse sentido, Dantas (2015, p. 62) destaca que

nesse repertdrio que definimos como “musica de banda”, destaca-se,
soberano, o dobrado, uma peca de movimentacdo derivada da lusitana
“marcha militar de passodobrado”. Uma musica que na Europa é chamada
“marcha militar”, que nos Estados Unidos adquiriu identidade prdpria, sendo
designada com o termo Military March, na Franga “Pas redoublé” e na
Espanha “Pasodoble”, |...]

Esse repertdrio para o musico de banda é de aprendizagem obrigatdria,
independentemente do nivel técnico instrumental. Dessa forma, a adequacdo de repertdrios
é uma alternativa que podera ser incorporada na pratica dos mestres de banda para uma

exploracdo técnica e insercdo do instrumentista de modo mais acurado.
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O conhecimento dos aspectos técnicos do repertdrio é essencial para o dominio dos
elementos didatico e performatico na pratica instrumental, enquanto a “tabela de parametros
técnicos” é um instrumento que pode orientar as escolhas técnicas na escrita desse repertdrio
pelos mestres de banda.

A propodsito, Sotelo (2008, p. 36) ratifica que o conhecimento da tabela pode
“propiciar ao regente uma melhor escolha do repertério, com riqueza de detalhamento
técnico e musical, observadas as necessidades e possibilidades da banda, de modo a viabilizar
resultados mais satisfatorios, [...]".

As primeiras iniciativas de “padronizacdo instrumental para bandas europeias”
ocorreram no século XIX, com dois modelos: o primeiro, “proposto durante um congresso de
Histéria e Teoria Musical, em Paris, em 1900; e outro, proposto Adolph Sax” (LAGE, 2012, p.
36). Nas duas estruturas, no primeiro agrupamento, no naipe dos metais, a trompa é
composta por trés trompas; na segunda, o naipe é formado por quatro trompas, sem

designacdo sobre qual modelo de trompa deve ser usada.

2 Referencial bibliografico e pressupostos metodologicos

Na primeira fase desta pesquisa, almeja-se compreender, a partir do estudo de
bibliografias sobre a temdtica, como se da a atuacdo da trompa no universo das bandas de
musica, e como esse instrumento é contemplado nos repertérios para essa formacao. A partir
deste estudo, busca-se identificar as razées que determinam a atuacdo da trompa nesse
género. Para tanto, tenciona-se assimilar as concepc¢ées e os aspectos técnico-metodoldgicos
da performance instrumental do dobrado.

Nessa direcdo, autores como Dorottya Vig (2013, p. 10) refletem sobre o
desenvolvimento da pratica da transposicdo na banda de musica, composta, em sua maioria,
por instrumentos transpositores, sendo a trompa um deles, exigindo do musico e professor
habilidades especificas.

Nas palavras da susodita autora,
a transposicdao é um processo que envolve diversos fatores, como por
exemplo: dominio perfeito de leitura de notas, familiarizacdo com a melhor

forma de pensar na transposicdo, dominio e pratica de uma armacao de clave
mental diferente da que estd escrita na partitura. (VIG, 2013, p. 10).
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Fonseca (2012, p. 2, tradugdo nossa)l realiza um estudo técnico de vinte
composicOes de Fernando Morais com objetivos performdticos para estudantes de trompa
em niveis avancgados, pois “[...] ele organizou o método em uma sequéncia de dificuldade
crescente, combinando estilos tonais, modais e atonais em estudos que preservam a escrita
da linguagem idiomatica para o instrumento”.

N3do se trata de um referencial concebido para o aluno em estagios iniciais em bandas
de musica, porém evidencia percursos técnicos possiveis na trompa. Dentre os motes desta
pesquisa, sdo contempladas possibilidades de escrita da trompa no dobrado, dai porque é
necessario entender as viabilidades técnicas a serem exploradas nesse repertorio.

McWilliam (2013, p. 2) apresenta suas conclusdes a respeito da performance na
trompa por meio de sua experiéncia ao longo de quarenta anos como musico profissional,
inferindo que alguns métodos e certas prdticas podem mais prejudicar do que ajudar no
desempenho da trompa.

Em consonéancia com o supracitado autor, “a trompa nao pode ser ensinada, sé pode
ser aprendida” (MCWILLIAM, 2013, p. 2).? Essa afirmacdo apresenta-se divergente aos olhos
da pedagogia tradicional, mas se justifica quando se analisa a partir das perspectivas de que
na banda de musica, a aprendizagem se da por meio da pratica em campo, ou seja, aprende-
se fazendo.

Desse modo, a compreensdo das praticas performaticas modernas, em contraste
com métodos tradicionalmente adotados na literatura da trompa, tornam-se incoerentes em

certa medida, uma vez que, de acordo com Fonseca (2012, p. 2, traduc¢3o nossa),® porquanto

[...] professores e alunos de trompa no Brasil dependem de livros de métodos
tradicionais como o Maxime - Alphonse estudos de trompa, e livros como o
de Philip Farkas a arte de tocar trompa francesa, ambos escritos por
renomados professores de trompa e virtuosos musicos fora do Brasil.

! He organized the method in a sequence of increasing difficulty, combining tonal, modal, and atonal styles in
studies that preserve the idiomatic writing for the instrument...

2 The horn cannot be taught; it can only be learned.

3 Teachers and students of the horn in Brazil depend on traditional method books such as the Maxime — Alphonse
horn etudes, and books such as Philip Farkas’s The Art of French Horn Playing, both written by well-known horn
teachers and virtuosic players outside Brazil.
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Nelson (2017, p. 13, tradugdo nossa)* aponta importantes abordagens e concepgdes
para o desenvolvimento técnico para instrumentos de metais a partir das ideias desenvolvidas
pelo tubista e pedagogo Arnold Jacobs. Para aquele, “a énfase deve estar em ser musico, ndo
um instrumentista, a medida que aprende a musica, aprende o instrumento”.

Tal concepgao corrobora a compreensao de desenvolvimento técnico-performatico
existente na prdtica da trompa na atuagao nos dobrados, uma vez que este é o principal
repertorio desenvolvido entre trompistas de niveis iniciantes a avancados nas bandas de
musica, caracteristica marcante na atua¢do dos mestres de banda, pois consoante Benedito
(2011, p. 79), “o principio é do ‘aprende-se fazendo’, pois o objetivo do mestre é o ingresso
mais rapido do aluno no grupo”.

No tocante as praticas de oralidade e aos aspectos técnico-interpretativos
desenvolvidos no ambiente de banda de musica, Soares (2018, p. 117) traz relevante
contribuicdo para a reflexdo e compreensdo de praticas metodoldgicas na escrita e/ou
adaptacdo de repertério para instrumentos de metais, apesar do uso de métodos

tradicionalmente adotados para bandas. Coadunando o supracitado autor,

o repertério foi elaborado de forma a contemplar o maior nimero possivel
de pecas brasileiras. Faziam-se as adaptagdes necessarias para o nivel em
que 0 grupo se encontrava e acrescentava-se uma pe¢a com um desafio
técnico mais elevado, a fim de motivar o grupo com novos desafios. (SOARES,
2018, p. 117).

Esse relato sobre o desenvolvimento da leitura musical na Orquestra de Metais Lyra
Tatui (uma banda marcial) testemunha uma pratica comum desenvolvida nas bandas de
musica. Ndo obstante, essa pratica usualmente destina-se a insercdo ou manutenc¢do do aluno
na banda (ndo sendo o caso na Orquestra de Metais Lyra Tatui), trazendo o entendimento de
gue a escrita adaptada pode estender a performance da trompa nesse agrupamento (banda
de musica), onde o acompanhamento ritmico-harménico no dobrado é uma constante na
escrita para esse instrumento, da mesma maneira que corrobora os instrumentos didaticos
dos mestres de banda e professores de instrumentos.
A ampliacdo das possibilidades de atuacdo nesse repertério pode ser inserida pelos

mestres de banda de forma mais orientada tecnicamente. A partir desse processo, os alunos

4 El énfase debe estar em ser un musico, no un intrumentista. A medida que aprendes la mdsica, aprendes el
instrumento.
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poderdo envolver-se com a trompa e o instrumento tornar-se mais atrativo, assim como os
saxofones, trompetes e trombones, que ocupam maior preferéncia entre alunos de banda de
musica.

Por fim, Campos (2015, p. 251) examina minuciosamente os componentes presentes
na edicdo de uma partitura, mediante a analise de uma ficha técnica dividida em sete
unidades, sendo elas: “a composicdo em sua perspectiva histdrica, consideragdes técnicas,
consideragdes estilisticas, elementos musicais, forma e estrutura, nota editorial, aparato
critico”, demonstrando os niveis técnicos de dificuldades a partir da tabela de parametros

adotados por Sotelo (2008, p. 38-39), que tem como principio de andlises de

limitacdo da escrita musical: compasso a ser usado para cada nivel,
armaduras de claves e tonalidades, valores de notas e pausas, estruturas
ritmicas possiveis, dinamica, ornamentos; limitagdes técnico-instrumentais:
articulagOes, extensées dos instrumentos [...]. (SOTELO, 2008, p. 38-39).

Esses padrdes sdao necessarios para a compreensdao da andlise-técnico-musical dos
dobrados pelos mestres de bandas. Assim, tendo em vista as redes de caracteristicas
heterogéneas em ambientes de bandas de musica, a acdo pratica da performance nessa
formacdo denota a necessidade de sistematizacdo basica instrutiva da literatura e dos
métodos de acao pedagdgica instrumental, ou seja, a “pratica” e “acdo” pedagédgica no uso da
performance na trompa, na transcricdo de melodias, nos repertdrios e nos estudos
instrumentais.

A limitacao bibliografica especifica para este recorte de estudo incitou a busca por
autores que versam sobre trompa, banda de musica, performance e dobrado, para determinar
o processo de sele¢do a fim de construir bases tedricas para a sua fundamentacgao, assim como
para a compreensdo da funcdo da trompa pelos mestres de banda do Projeto Banda Escola,
de Teresina, por meio de entrevistas semiestruturadas.

Esta pesquisa, de carater qualitativo, emprega o estudo melddico das melodias do
dobrado para a analise dos dados, a partir de fundamentos técnicos da trompa com base na
concepcdo de “adaptacdo”, tendo em vista o conceito de Pereira (2011)° e o uso da tabela de

parametros técnicos na orientacdo do uso da trompa nesse género.

5 S30 “obras que passam por alteracbes tanto nos aspectos estruturais quanto ferramentais, mas que quando
ndo envolvem mudanga de linguagem apresentam pequenas alteragles estruturais que sdo em geral
especificas [...]. Sdo feitas em funcdo de adequar a obra a algo, seja instrumento, determinado publico,
contexto ou género” (PEREIRA, 2011, p. 219).
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Diante da literatura levantada, ndo se identificaram trabalhos especificos que
contemplem o assunto proposto, entdo o resultado final desta sugestdo de pesquisa em
andamento poderd contribuir para que barreiras historicamente inseridas nos repertdrios de

banda, especificamente na utilizagdo da trompa nos dobrados, sejam superadas.

3 O que a trompa estava tocando?

Em repertérios tradicionais, executados pelas bandas de musica de médio porte,
estdo presentes marchas, cang¢bes e hinos. Tal performance oferece sonoridade singular,
desde os solos brilhantes presentes nos trompetes, nas melodias dos dobrados, em
contraponto com os saxofones, os sons vibrantes e melédicos das clarinetas, os sons graves
dos trombones e das tubas. Essa combina¢ao sonora prossegue ritmicamente conduzida pelos
instrumentos de percussao.

Em face dessa descricdao representativa de um dobrado executado pelas bandas, a
compreensao da problemdtica desta pesquisa pretende responder a seguinte indagacao:
quais as principais possibilidades de abordagens técnico-interpretativas na escrita para
trompa na banda de musica em repertdrios de dobrados? Essa questdo nasceu de
guestionamentos como: qual a fungao da trompa e como os mestres de banda compreendem
esse instrumento na banda de musica?

Constata-se que nas bandas de musica, no género dobrado, a trompa tem
participacdo baseada em ritmos que ajudam na conduc¢ao harmoénica, e que dificilmente
interpretam melodias ou contrapontos melddicos. Hd uma tendéncia de que o instrumento
ndo se destaque na performance e talvez por isso, ndo é a primeira op¢ao entre jovens
aspirantes a esse instrumento.

Nesse contexto, percebe-se que o pouco uso da trompa pode contribuir
decisivamente para o cendrio geral do instrumento no Brasil. Por cimulo, pode-se destacar,
nesse ambito, a caréncia de profissionais na area, além de escassez de instrumentos,
oportunidades educacionais e/ou profissionais.

E comum testemunhar relatos de que a escolha de aprendizagem de um instrumento
na banda ocorre a partir do mestre de banda, dadas as necessidades ou a disponibilidade
instrumental, uma vez que o0s mestres atuam como personagens facilitadores da
aprendizagem instrumental junto a outras func¢des, pois segundo Benedito (2017, p. 17), “o
mestre é o responsdvel pela transmissdo dos conhecimentos. E fonte do saber musical na
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comunidade [...]”. Provavelmente, essas caracteristicas contribuem para que o instrumento
ndo seja utilizado por algumas agremiacGes musicais, o que se soma ao acesso restrito a
orientacdes para o aprendizado do instrumento.

E o que se pode depreender de um relato apresentado por Benedito (2011, p. 90),
em um estudo sobre os processos de educacdao musical incorporados pelos mestres de bandas

na Bahia, em que entrevistado explica:

apareceu a trompa. Ja sabia as posi¢cdes por causa do bombardino. la a
internet e aprendia as posi¢cées de outros instrumentos. Firmava as notas
com o aperto da “labiacdo” [embocadura]. O mestre me deu as partituras da
trompa. Eu era pequeno. A filarmonica forma para tocar pra ela. Com a
trompa eu ndo ia para lugar nenhum.

Considerando a dimensdo do repertdrio tradicional das bandas de musica, essa
reflexdo contempla conceitos e técnicas sobre o dobrado e a trompa a partir de um estudo
analitico de quatro dobrados, a saber: Batista de Melo (Manuel Alves de Leite); Avante
Camaradas (220) (Antonio Manuel do Espirito Santos, 1884-1913); Bardo do Rio Branco
(Francisco Braga, 1868-1945); e Dois Coragbes (Pedro Salgado, 1890-1973).

A problematica identificada nesse cenario das bandas de musica, observando a
pratica musical como uma investigacdo artistica, permitiu vislumbrar, como professor e
trompista em bandas de musica no estado do Piaui, que a trompa tem atuagcdo menos
expressiva no género dobrado.

Desse modo, reputa-se necessario investigar como a pratica performatica da trompa
pode ser ampliada nos repertérios de cang¢des da Musica Brasileira Popular (MBP) de bandas
de musica, além de identificar as principais caracteristicas presentes no desenvolvimento
técnico desse instrumento, no que se refere aos aspectos da aprendizagem na formacao do
trompista.

Assim sendo, segundo Del-Ben (2003, p. 30), “o desafio para nds, formadores de
professores, é aprendermos a incorporar os saberes da experiéncia e a reconhecer a pratica
como local de producdo e critica dos saberes”. O ato de tocar um instrumento em uma banda
de musica é uma acdo pratica e tedrica cujas justificativas que a mantém em evidéncia estdo

na pedagogia musical moderna, nos beneficios da acao.
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No entanto, o fazer musical desenvolvido por intermédio dos métodos tradicionais
trata-se de “livros geralmente adotados por conservatdrios e utilizados por regentes de
bandas de acordo com a criatividade e o empenho de cada profissional” (LIMA, 2000, p. 103).

Todavia, a banda de musica é um ambiente de desenvolvimento de habilidades e
técnicas especificas de um instrumento de sopro onde esses materiais se tornam relevantes
no sentido de entender alguns aspectos individuais da performance da trompa. Assim, o
contexto da MBP? é amplo, e comtempla diversos géneros de origens distintas, caracterizados
pela jungdo de elementos de variadas culturas. Inclui-se o género musical dobrado como
pertencente a essa classificacdo, uma vez que é amplamente divulgado, executado e

identitario de uma sociedade civil e/ou militar no Brasil.

4 Caracteristicas da escrita tradicional para trompa na banda de musica no
repertdrio de dobrados

O conceito adotado por Dantas (2015, p. 54), em sua reflexdao e analise dos processos
composicionais de musica para banda, ao ponderar sobre o dobrado, identifica as “quatro

fungdes instrumentais” presentes na musica militar, a saber:

Baixo: estabelecendo um campo harménico e um padrao de ritmo; Centro:
consolidando o encadeamento ritmico e completando o campo harménico;
Contracanto: comentando ou completando a linha melddica principal; Canto
ou Linha melédica: para as pessoas, a musica em si.

Essas funcbes sdo as bases estruturais dos elementos constituintes na escrita do
dobrado, género que obedece a uma estrutura formal “dividida em trés se¢des principais A, B
e C” (LISBOA, 2005, p. 5), assim como a insercdo de componentes de repetices e saltos que

dao dinamicidade a essa estrutura

[...] com introdugdo, ponte e coda. Essa forma originou o dobrado [...],
introdugdo, primeira parte expositiva, segunda parte forte (com solo dos
graves ou ndo), uma volta a 12 parte via sinal de S, e com um sinal de O,
chega-se a uma ponte, conduzindo a um trio de dindmica mansa. (DANTAS,
2015, p. 63).

A partir desses elementos, o género musical dobrado, em sua esséncia, caracteriza-

2 Asigla “MBP” faz referéncia ao termo utilizado por FEITOSA (2016, p. 12) para designar-se a “musica brasileira

popular”.
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se como uma musica de cardter militar. Porém, foi incorporado como género caracteristico
das bandas de musica civis e escolares, geralmente compostas em homenagem a uma
personalidade de significativa relevancia, fatos e feitos de histdria, e datas comemorativas.
Dentre as quatro fungdes instrumentais presentes nos dobrados, a escrita tradicional
para trompa nesse género ocupa a funcdo de Centro, este compreendido como
“acompanhamento ritmico-harmonico” (DANTAS, 2015, p. 57).
Tradicionalmente, a escrita apresenta-se reduzida ao uso excessivo do contratempo
em conjunto com uma figura de curta duragdo [Figuras 1, 2 e 3]. Por conseguinte, identifica-
se uma sistematizacdo na escrita nesse género, pelo uso e pela conducdo de poucas notas

guiando o campo harménico da melodia.

Figura 1: Trio do dobrado Bardo do Rio Branco
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Dessa maneira, o uso de conducdo ritmico-harmdnico associa-se a um padrao de
escrita incorporado enquanto diretriz na composicdo no género dobrado. Os exemplos
apresentados nas Figuras 1, 2 e 3 sdo extratos pertencentes ao trio, que é uma passagem com
“[...] uma variante da melodia da primeira parte, somente feita pelas palhetas, com centro de
trompas e marcacao, [...]” (DANTAS, 2015, p. 66).

O Trio insere-se na parte C do dobrado, contrastando com as duas primeiras se¢des
(A e B) fortes e imponentes dele. Usualmente no trio, as trompas ocupam o centro, como nas
outras se¢des desse género, mas no dobrado Dois Coragdes [Figura 4], o compositor optou
por inserir a trompa em passagem melddica durante 15 compassos antes de retomar a funcao
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de Centro.

Figura 4: Trio do dobrado Dois Coragdes
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A insercdo da trompa como instrumento melédico por Pedro Salgado, em uma
passagem lirica com uso de saltos intervalar de sexta, arpejos descendentes (compasso 88), e
uso de nota grave (sol 2, compasso 96), em uma musica onde o principal espaco de
performance é em marcha e ao ar livre, em um instrumento reconhecido pelas dificuldades
técnicas, como anatomia do instrumentos (campana para traz) e proximidade dos
hormoénicos, que dificultam a precisdo de notas e afinacdo em marchas, indica uma timida,
mas importante indicacdo do uso e de possibilidades de exploracdo técnica e escrita para esse
instrumento pelos mestres de banda, compositores de dobrados e professores de trompa.

Portanto, ao analisar as obras selecionadas, infere-se que a escrita para trompa no
género musical dobrado se concatena ao simples padrdo de ritmico-harmdnico, sendo as

razdes histdricas incorporadas ao género derivadas do pasodoble, ou seja, da marcha militar.

5 Consideragoes finais

A presente pesquisa em curso constata que os processos da performance da trompa
em bandas de musica e os elementos técnico-musicais presentes nos dobrados apontam
direcionamentos para a compreensao da funcdo exercida pela trompa nesse repertério, bem
como alternativas de ampliacdo de atuacao performdtica da trompa em conjunto com outros
instrumentos de metais, assim como a relagdao existente entre o saxhorn e a trompa.

Culturalmente, a trompa insere-se como instrumento de centro no género dobrado, e
sua inclusdo como instrumento melddico demanda transfiguracdes de tradi¢cOes inseridas

nesse ambiente, como a incorporacdo por professores, mestres de banda e compositores de
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novas configuragdes na distribuicdo dos elementos constituintes do género entre os
instrumentos da banda e know-how técnico quanto as possibilidades sonoras da trompa.

Igualmente, identifica-se uma limitacdo de pressuposto tedrico no trato da trompa e
do género dobrado. Tendo isso em vista, dominar e compreender essa pratica performatica
requer um suporte tedrico-pratico que oriente a acdo da aprendizagem da trompa em banda
de musica. Ademais, é pertinente entender o papel e as possibilidades de escrita da trompa
nos dobrados, uma vez que esse género é concebido como o “som da banda” (SILVA, 2018, p.
71-72).

O bom direcionamento de uma escrita e transcricdo de melodia faz-se necessario para
que o mestre de banda e/ou professor de musica domine padrdes de escrita que corroborem
o desenvolvimento da performance de seu aluno, dai porque o mestre de banda deve atuar
como facilitador da aprendizagem instrumental, de modo que o trompista amplie sua pratica

performdtica nesse género.
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