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Resumo: A presente pesquisa buscou compreender como se dd o aprendizado de flauta
doce no Ensino Médio, a partir da experiéncia da disciplina de Estagio Supervisionado em
Musica Il, do Curso de Graduagdao em Mdusica: Licenciatura, da Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul. A partir de uma abordagem qualitativa, com método de pesquisa
documental, e a coleta dos dados realizada a partir da coleta de documentos e andlise de
conteudo, buscou-se relacionar as atividades que proporcionam o aprendizado, investigar a
funcdo do professor e analisar a contribuicdo da pratica de conjunto instrumental no
aprendizado da flauta doce. Os conceitos que embasaram este trabalho partiram das
competéncias docentes, da transposicdo didatica, da Educacdo Musical e da pratica de
conjunto instrumental. Ao analisar as atividades propostas foi possivel observar referéncias
ao Modelo C(L)A(S)P, de Swanwick, por priorizar um ensino através do engajamento ativo e
direto com a musica. Na proposta para o estagio, a flauta doce foi apresentada como central
no aprendizado musical, tendo em vista o estudo do instrumento, todavia, ndo a unica.
Quanto aos resultados da pesquisa, foi possivel analisar, também, o envolvimento
significativo e a evolucdo dos alunos, no que diz respeito a pratica de conjunto instrumental,
concluindo-se que o aprendizado da flauta doce no Ensino Médio acontece por meio desta
pratica em conjunto com outros instrumentos musicais e com a contribuicdo de outros
elementos que compdem a Educacdao Musical.

Palavras-chave: Musica na Educacdo Basica. Flauta Doce. Ensino Médio.

Contextualizagao

A presente pesquisa surgiu da vivéncia, por parte de um dos autores desta
pesquisa, com a flauta doce, instrumento presente durante a forma¢dao musical. No curso

superior, a relagﬁo com este instrumento apareceu como uma ferramenta para exercer a
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docéncia em musica. Durante a disciplina de Estagio Supervisionado em Mdusica Il foi possivel
perceber a necessidade de elaborar um plano de ensino para ministrar aulas de musica no
Ensino Médio, estagio este que aconteceu em uma escola da rede publica de ensino. A partir
disso, teve inicio uma busca por materiais e repertdrios para este instrumento na Educacao
Basica, o resultado foi intrigante; foram encontrados, apenas, materiais voltados a
musicalizacdo infantil, iniciacdo musical, com uma certa reducdo do instrumento em relacao
as suas potencialidades. Diante disso, resultou o questionamento quanto ao como poderia
ocorrer o aprendizado de flauta doce com alunos do Ensino Médio, visto este instrumento,

na concepc¢ao dos autores, ser uma possibilidade rica de aprendizado musical.

O Campo de Pesquisa

De todas as etapas da Educacdo Basica, possivelmente o Ensino Médio tem sido a
gue mais tem produzido debates no sistema educacional brasileiro, seja pelo ensino, acesso,
permanéncia, qualidade e, até mesmo, sua identidade (OLIVEIRA, 2007). Essas discussdes
permitem analisar e ampliar as reflexdes a respeito das pesquisas que tratam do Ensino
Médio como etapa da Educacao Basica e, também, sua conexdao com a juventude, condicao
majoritdria entre os estudantes do Ensino Médio de escolas publicas e privadas.

O estudo realizado por Pais (1993), sobre culturas juvenis, aponta que “a juventude
deve ser olhada ndo apenas na sua aparente unidade, mas, também, na sua diversidade” (p.
37). O autor observa a ndo existéncia de uma Unica forma ou conceito para definir
juventude, que atravesse os “diferentes campos semanticos que |he aparecem associados”
(PAIS, 1993, p. 37), o que nos permite uma ampla forma de olhar a juventude, inclusive as
teorias que se ocupam com essa tematica.

Outro ponto relevante para a realizacao desta pesquisa foi o fato de ela acontecer a
partir de um estagio supervisionado, momento este fundamental para o processo de
formacao inicial de professores. Entende-se que o estagio supervisionado possibilita, ao
futuro docente, vivenciar, analisar e refletir sobre o cotidiano escolar. Com isso, o aluno de
estdgio precisa enfrentar a realidade, munindo-se das teorias que, ao longo do curso, sdo
aprofundadas, bem como das reflexdes que faz, a partir da pratica que observa, de

experiéncias vivenciadas e que continua vivendo como aluno, das concep¢des que possui
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sobre o que é ensinar e aprender, além das habilidades que aprendeu a desenvolver ao
longo de sua formacdo inicial (CORTE; LEMKE, 2015). Deste modo, “considerar o estagio
como campo de conhecimento significa atribuir-lhe um estatuto epistemoldgico que supere

sua tradicional reducdo a atividade pratica instrumental” (PIMENTA; LIMA, 2012, p. 29).

Caminhos Metodologicos

A metodologia desta pesquisa fundamentou-se na abordagem qualitativa, na
pesquisa documental como método e na coleta de documentos como técnica para a
coleta dos dados. A andlise de conteddo fundamentou a técnica para a andlise dos dados.

Godoy (1995) explica que a pesquisa qualitativa ocupa um reconhecido lugar entre
as varias possibilidades de se estudar os fendmenos que envolvem os seres humanos e
suas intrincadas relagcbes sociais, estabelecidas em diversos ambientes. Ha algumas
caracteristicas bdsicas para identificar os estudos qualitativos. Segundo esta perspectiva,
um fenémeno pode melhor compreendido no contexto em que ocorre e do qual faz
parte, devendo ser analisado numa perspectiva integrada. Para tanto, o pesquisador vai a
campo, buscando captar o fen6meno em estudo, a partir da perspectiva das pessoas nele
envolvidas, considerando todos os pontos de vista relevantes. Varios tipos de dados sdao
coletados e analisados, para que se compreenda a dindmica do fenbmeno.

Segundo Minayo (2007), a pesquisa qualitativa objeta questGes bastante
particulares, pois suas perspectivas se baseiam em um universo de significados, motivos,
aspiragdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo
das relacdes dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacao de varidveis ou a niveis de realidade que podem ser quantificados.

Godoy (1995) fundamenta que a pesquisa documental representa uma forma que
pode se revestir de um cardter inovador, trazendo contribuicdes importantes no estudo
de alguns temas. Além disso, os documentos, normalmente, sdo considerados
importantes fontes de dados para outros tipos de estudos qualitativos, merecendo,
portanto, atencdo especial.

Observa-se que, por meio da pesquisa documental, o pesquisador tem em maos

uma riqueza de informacdes que lhe possibilita extrair e resgatar significados que
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poderiam perder-se ao longo dos tempos. A andlise de documentos permite ao
pesquisador uma maior compreensdo sobre o fendmeno estudado, pois leva em
consideracdo, também, a sua historicidade e todos os elementos constitutivos de sua
formacdo. Como exemplo, para a construcdo de uma histéria sobre determinado

fenébmeno,

[...] o documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa
para todo pesquisador nas ciéncias sociais. Ele é, evidentemente,
insubstituivel em qualquer reconstituicdo referente a um passado

7

relativamente distante, pois ndo é raro que ele represente a quase
totalidade dos vestigios da atividade humana em determinadas épocas.
Além disso, muito frequentemente, ele permanece como o Unico
testemunho de atividades particulares ocorridas num passado recente.
(CELLARD, 2008, p. 295).

Ou seja, através do documento escrito, o pesquisador tem em maos uma gama de
informagdes que lhe possibilitam o conhecimento do passado do fendbmeno estudado, e
pode contar com dados histéricos que possam ter influenciado no estagio em que o
fenbmeno se encontra.

Documentos como fontes de pesquisa precisam ser apreciados e valorizados por
sua riqueza de informacdes, que podemos extrair e resgatar seu uso em vdrias areas das
Ciéncias Humanas e Sociais, porque possibilita ampliar o entendimento de objetos, cuja
compreensao necessita de contextualizacao histérica e sociocultural.

O documento analisado, neste caso, o Relatdrio do Estagio Supervisionado em
Musica Il, tem sua organizacdo seguida pelas regras da Associacdo Brasileira de Normas
Técnicas (ABNT), contém introducao, justificativa e uma breve contextualizacdo do espaco
em que acorreu o estagio.

Em seguida, o documento traz as observacdes realizadas pelo professor estagiario,
o perfil dos alunos e o plano de ensino elaborado pelo mesmo. As informacdes das aulas
ministradas estdo organizadas separadamente; para cada aula constam as atividades,
conteudos, relato da regéncia da turma e a avaliagao da aula feita pelo professor.

Portanto, a principal fonte de coleta de dados a serem investigados e
interpretados para a realizacdo desta pesquisa foi o Relatério do Estdgio Supervisionado

em Mudsica Il, do Curso de Gradua¢do em Mdusica: Licenciatura, da Universidade Estadual
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do Rio Grande do Sul. O documento traz uma proposta de aula de musica para uma turma
do primeiro ano do Ensino Médio de uma escola da rede publica de ensino, bem como os
planejamentos do professor estagidrio, relatos das aulas ministradas e avaliacbes das
mesmas, reflexdes dos alunos e a reflexdo do professor estagidrio em relacdo a sua
pratica e desenvolvimento dos alunos.

O estdgio é um periodo de grande importancia para a formacao inicial; além de
tratar-se de um exercicio de experimentacdo da docéncia, o estagiario depara-se com as
teorias aprendidas em sala de aula e tem o desafio de coloca-las em pratica.

Para Dalla Corte e Lemke (2015), o desenvolvimento profissional dos docentes é
um processo que envolve a compreensdo das situagdes concretas que se produzem nos
contextos escolares onde eles atuardo, e, para isso, um dos elementos mais importantes
dessa formacdo é, sem duvida, o momento do estagio. E nesta etapa que o académico
tem a oportunidade de ver aliadas a teoria e a pratica, possibilitando-o estabelecer
articulagdes entre estas, construindo, assim, seus saberes docentes e sua formacao
profissional.

As autoras também explicam alguns pontos do estdgio supervisionado
considerados importantes e, além disso, evidenciam a relevancia para a formacdo de
professores, através da andlise de conceitos de Tardif (2005) e Imbernén (2014), que
tratam da formacdo do profissional docente; além desses autores, Pimenta e Lima (2012)
qgue tratam do tema estdgio supervisionado na formacdo docente, também foram
importantes para as analises.

Para realizar a andlise de dados desta pesquisa, buscou-se seguir as cinco etapas
propostas por Moraes (1999), ainda que distintos autores proponham diversas descri¢cdes
do processo da analise de conteldo. As cinco etapas propostas pelo autor, sdo a
preparagao das informagdes, a unitarizagao ou transformagao do conteudo em unidades,
a categorizacdo ou classificacdo das unidades em categorias, a descricio e a

interpretacgao.
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As Atividades que Proporcionaram o Aprendizado Musical

As atividades propostas para o estagio foram as mais variadas, desde a explorar as
possibilidades sonoras na flauta doce, até a execucdao de pecas musicais em grupo. Ao
analisar essas atividades, é possivel relaciona-las ao Modelo C(L)A(S)P (SWANWICK, 1979),
por priorizar um ensino através do engajamento ativo e direto com a musica.

O Modelo C(L)A(S)P, proposto por Swanwick (1979) consiste num modelo de
parametros ou atividades musicais no qual o desenvolvimento musical do aluno ocorre por
meio de diversas atividades centrais, tais como execucdao, composicdo e apreciacdo musical,
apoiadas em atividades periféricas, porém ndo menos importantes no trabalho, que sdo a
literatura e a técnica. Desse modo, Swanwick (1979) propGde uma integracdo dessas cinco
atividades musicais. A sigla C(L)A(S)P refere-se as atividades de composicio — C
(Composition), apreciacdo — A (Audition) e performance — P (Performance), também
denominada execuc¢do, como atividades centrais, ao lado de atividades de suporte,
periféricas, como aquisicdo de habilidades ou habilidades técnicas — S (Skill acquisition) e
sobre a literatura musical — L (Literature).

As atividades voltadas a apreciagdo musical aconteceram no inicio do estdgio
realizado com a turma. Nas avaliacdes das aulas e nos relatos resultantes dessas praticas de
regéncias observou-se muito claramente a presenca de atividades de apreciacdo musical nas
aulas de musica. Como exemplo, foi realizada a apreciagao de arranjos musicais populares
para a flauta doce. No Relatdrio de Estagio (2018) constou, ainda, a intencdo em trazer este
tipo de arranjo para aula, objetivando que fosse ofertada aos alunos a proposta de trabalho
com flauta doce de forma agraddvel. Conforme o Relatério de Estagio (2018, p. 5), ofertar
atividades de apreciacdo, execucdo de pecas, percepcao musical e o contato com a flauta
doce, objetivou que “os alunos estivessem diante de ndo sé de uma possibilidade musical,
mas sim de varias possibilidades”.

Os momentos de apreciacdao aconteceram ndao somente durante as aulas de musica,
mas também como ferramenta de socializagdo com os demais alunos da escola, como consta

no documento. Conforme o Relatdrio de Estagio (2018) foi realizado o planejamento de
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[...] uma pequena apresentacdo das musicas trabalhadas para as demais
turmas da escola, a fim de mostrar o trabalho que foi realizado com a turma
211 e também, para propor um momento de apreciacdo musical para os
alunos, visto que a escola realiza ou oportuniza poucos momentos assim.
(RELATORIO DE ESTAGIO, 2018, p. 5).

De acordo com Swanwick, o universo sociocultural e afetivo do educando é
elemento importante em sua Educacdo Musical. Assim, estimulando-o com musicas que
facam parte do seu dia a dia e dos padrdes musicais de sua cultura, é possivel ampliar seu
repertorio, sendo-lhe apresentados outros universos sonoros.

Conforme o transcorrer das aulas foi possivel perceber que as atividades de
apreciacdao tomaram, positivamente, outro rumo; os alunos ndo somente puderam apreciar
obras oportunizadas pelo professor, mas também a apreciarem-se uns aos outros,
escutando suas proprias composicdes e aquelas que a prépria turma tocava. A respeito da
apreciacdo, Swanwick (1979, p. 30) explica que “apreciar a musica ndo é apenas ouvir. E
também ‘degustar’ da musica. E ouvir e escutar, com uma consciéncia que envolve o que
levou aquela musica, naquele momento histdrico também”.

Ainda, com relacdo a apreciacdo, Swanwick (2003) elucida que esta traz a tona todos
os outros pilares da Educagdao Musical. As vivéncias da técnica, da sua concepgao musical,
conforme sua composicdo, da execucdo de uma musica propriamente (que também é uma

maneira de “degustar” a musica) e do conhecimento da literatura, entrando na histéria da

musica (SWANWICK, 2003).

O Papel do Professor no Processo de Aprendizagem

Buscando refletir sobre o trabalho docente, procurou-se situar o papel do professor
neste processo de aprendizagem. Apds a analise das consideracdes e reflexdes do professor
estagidrio, compreendeu-se que sua maior preocupacdo foi fazer com que toda a turma se
sentisse contemplada com a aula de musica, da mesma forma que as estratégias escolhidas
tiveram como objetivo alcancar todos os alunos da turma. A esse respeito, Perrenoud (2000)
explica:

E, sobretudo, despender energia e tempo e dispor das competéncias
profissionais necessarias para imaginar e criar outros tipos de situacdes de
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aprendizagem, que as didaticas contemporaneas encaram como situagées
amplas, abertas, carregadas de sentido e de regulacdo, as quais requerem
um método de pesquisa, de identificacdo e de resolucdo de problemas.
(PERRENOUD, 2000, p. 24).

Segundo o autor, essa competéncia envolve outras competéncias especificas de
conhecer os conteudos da disciplina a serem ensinados e os objetivos de aprendizagem,
trabalhar a partir da representacdo dos estudantes, trabalhar a partir dos erros e dos
obstaculos a aprendizagem, construir e planejar dispositivos e sequéncias didaticas, e
envolver os alunos em atividades de pesquisa e em projetos de conhecimento (PERRENOUD,
2000).

Tendo em vista as avaliacdes pessoais do professor estagiario, consta no Relatdério
de Estdgio (2018) que, em alguns momentos, foi necessario levar em consideragdo a
contribuicdo dos alunos sobre as aulas, mas sabendo de sua responsabilidade e
comprometimento com o aprendizado dos alunos. Neste caso, o professor destacou uma

situagdo no Relatdrio de Estagio (2018):

Na minha avaliacdo, esta aula contribui para que pudéssemos avangar ndo
sé nas atividades musicais, mas como grupo, na relacdo entre professor
estagiario e alunos. Levei em consideracdo que a ideia que os alunos
trouxeram poderia contribuir na aula, o que realmente aconteceu. Foi
muito oportuna aquela atividade, pois abriu um leque de possibilidades que
poderiam ser trabalhadas em futuras aulas, e também para abordar
assuntos que fazem parte da musica, mas que ndo estava no planejamento,
0 que ndo é mais nem menos importante do que se tinha em pauta para
trabalhar. (RELATORIO DE ESTAGIO, 2018, p. 33-34).

7

Perrenoud (2000) ressalta que é responsabilidade do professor gerenciar a
progressdao da aprendizagem entre conteudos, concebendo em médio prazo um panorama
dos conteludos a serem trabalhados, de modo que se possam promover progressdes para
prever onde é possivel chegar a continuidade das aulas.

Neste sentido, o estagidrio buscou criar situacées de aprendizagem com base em
principios democraticos, pois, em alguns momentos, a proposta de atividade de alguns
alunos acabava motivando outros alunos que aparentemente ndo estavam tdo desejosos de
participar da aula, voltando a participar. Em determinadas situacdes, o professor falou nas

avaliacdes das aulas, também, em falta de interesse dos alunos.
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Perrenoud (2000) destaca que o professor ndo deve considerar que a falta de
interesse de alguns alunos para com a sua prépria educacdo nao lhe diga respeito. Segundo
o autor, mesmo com a realidade de que todas as criancas e adolescentes,
independentemente de sua vontade, estes se encontram no ambiente escolar, e o professor
precisa construir estratégias para instigar a atencdo desses alunos. Assim, o ensino se torna,
de fato, voltado a todos, e ndo somente a um pequeno numero de alunos que estdo
dispostos a participar de tudo. Sendo assim, ha necessidade de se repensar, inclusive, os
planos de ensino que, muitas vezes, se dedicam somente aos alunos ja interessados no
ensino.

Neste sentido, os apontamentos de Perrenoud (2000) remetem a capacidade que
envolve suscitar o desejo de aprender nos alunos, explicitar a relagdo com o saber, o sentido
do trabalho escolar e desenvolver na crianga a capacidade de auto avaliacao; instruir e fazer
funcionar um conselho de alunos e negociar com eles diversos tipos de regras e de
contratos; oferecer atividades opcionais de formacao; favorecer a definicio de um projeto

pessoal do aluno.

A Pratica de Conjunto Instrumental

Em seus estudos, Perrenoud explica que a evolucdo da escola caminha para a
cooperacdo profissional. Nas aulas de musica, o trabalho em equipe pode ser visto sob a
analise da proposta do estagidrio, como a pratica de conjunto instrumental.

Na perspectiva de Swanwick (1994, 2003), a pratica musical deve ser o centro do
trabalho do ensino de instrumento, agregando outros conteludos — histdria, técnica, leitura —
e outras atividades — apreciacdo, composicdo, improvisacdo — a partir das musicas do
repertério desenvolvido. Para o autor, “aprende-se musica fazendo musica. Aprende-se
musica também falando sobre musica, analisando, refletindo sobre ela, mas a vivéncia
musical sempre precisa estar presente” (SWANWICK, 2003, p. 87).

Nessa perspectiva, Swanwick (1994, 2003) ressalta que se deve tomar cuidado para
gue o ensino instrumental ndo fique restrito a pratica, o que seria prejudicial para o

aprendizado dos alunos. Entende-se que, muitas vezes, o ensino instrumental restringe-se
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guase que exclusivamente a atividade de execucdo, esquecendo-se a func¢do das atividades
de composicdo e apreciacdo para a aprendizagem.

A aula de instrumento deve contemplar atividades que proporcionem o
aprendizado da escrita e leitura musical de forma consciente, a percepcao, a apreciacao, a
criacdo, a improvisacdo e a exploracdo, aprendizados estes que foram constantemente
vistos na realizacdo das atividades propostas pelo professor.

Cruvinel (2005) destaca diversas vantagens do ensino coletivo, tendo como base
depoimentos de alguns educadores musicais que trabalham nessa darea. Entre essas
vantagens estdo o desenvolvimento mais rapido do repertério, a melhora da afinacdo
individual, o desenvolvimento mais rdpido de uma sonoridade agradavel, o desenvolvimento
do ouvido harmonico e o maior rendimento no aprendizado do instrumento (CRUVINEL,

2005). Em relagdo as vantagens extramusicais, a autora argumenta:

O ensino em grupo possibilita uma maior interagdo do individuo com o
meio e com o outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade, a
responsabilidade, a auto-compreensdo, o senso critico, a desinibicdo, a
sociabilidade, a cooperacdo, a seguranca e, no caso especifico do ensino da
musica, um maior desenvolvimento musical como um todo. (CRUVINEL,
2005, p. 80).

Em uma de suas avaliagBes sobre a aula, descritas no Relatério de Estagio (2018), o
estagiario manifestou entusiasmo com a evolugao dos alunos como trabalho em grupo.
Conforme o relato, “conseguimos tocar em grupo com certa evolucdo em relacdo a segunda
aula, os alunos ja reconhecem com mais facilidade as notas e figuras musicais, além de
estarem contribuindo com as atividades” (RELATORIO DE ESTAGIO, 2018, p. 26).

Além do tocar em grupo, o trabalho em equipe da turma esteve constantemente
contemplado na perspectiva de Perrenoud (2002), que ressalta que trabalhar em conjunto
torna-se uma necessidade, ligada mais a evolucdo do oficio do que a uma escolha pessoal.
Ao mesmo tempo, hd cada vez mais professores, jovens ou adolescentes, que desejam
trabalhar em equipe, visando niveis de cooperacdo mais ou menos ambiciosos (PERRENOUD,
2002).

O trabalho com a pratica em conjunto certamente agregou aspectos positivos ao
aprendizado musical. As atividades realizadas pelo professor estagidrio seguiram uma linha

de organizacdo, em que se pOde observar toda a analise feita, a partir dos referenciais
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tedricos. Havia a preocupacdo de situar o aluno diante da exploracdo de sons, na apreciacao
de pecas, na criacao e execucado de arranjos populares com a flauta doce, além de, também,

a partir de outros instrumentos presentes na aula de musica.

Consideragoes Finais

Diante das competéncias associadas e analisadas, a partir da pratica do estagidrio,
constatou-se que, além do processo de experimentacao da docéncia em Musica no Ensino
Médio, o processo da formacdo docente realmente ocorreu. Nesta fungdo, o estagidrio foi
capaz de orientar o aprendizado dos alunos, criar situacdes para que este aprendizado fosse
significativo e que todos os alunos, de algum modo, tivessem uma experiéncia positiva com
o aprendizado musical, e de forma democratica.

O papel do professor, neste sentido, deve ser o de tornar determinada atividade
capaz de garantir o aprendizado musical dos alunos, apds avaliar suas praticas, experimentar
novas formas de trabalho e tomar consciéncia da importancia de aprofundar a avaliacdo e
reflexdo sobre sua prdatica. Uma funcdo que envolve muita responsabilidade, pois
certamente o professor em questdo se torna o responsavel pelo aprendizado do aluno.

Na perspectiva de Swanwick (2003), que propde uma Educac¢do Musical ativa e
pratica, através da apreciacdo, da execucdo, da composicdo e da literatura e da técnica,
entendeu-se que as atividades como compor e executar linhas melddicas, apreciar arranjos
populares para flauta doce e, ainda, pelo fato de a aula ser em grupo, contribuem para que a
proposta de trabalho aconteca de forma coletiva e eficaz.

O estdgio, cuja investigacdo teve direcionado seu foco, aconteceu dentro de uma
escola da rede publica de ensino, cuja realidade é semelhante a de muitas escolas do Brasil,
nas quais, para a realizagdao de atividades e da aula de Mdusica, ainda ha caréncia de
materiais adequados para o trabalho, além de profissionais especificos para atuarem na
area. Estas reflexdes possibilitam-nos discutir o papel e a contribuicio da Mdusica nas
escolas. Mesmo depois de conquistas da area, expressas na legislacdo vigente, e das
pesquisas, que ratificam sua importancia nas escolas, ainda nos deparamos com um cenario
desfavoravel para o incremento do ensino de musica nas escolas, ou mesmo de sua prépria

manutencgao.
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Os dados apresentados nessa investigacdo, juntamente com sua andlise,
contribuem para a ampliacdo acerca do conhecimento da abrangéncia Educacdo Musical
como area de conhecimento. Do mesmo modo, a realizacdo e andlise do estdgio realizado
possibilita a reflexdo acerca do ensino em escolas publicas. Apdés a compreensdao em torno
do trabalho em grupo, neste caso, poderia ser uma das possibilidades de ensino. O
estagidrio direcionou as atividades para o grande grupo, passando as atividades com flauta
doce voltadas ao aprendizado em grupo.

Diante das andlises e apontamentos pode-se concluir, em relagcdo a importancia da
pratica em conjunto instrumental, que o aprendizado de flauta doce ndao acontece Unica e
exclusivamente pela pratica instrumental em si, mas pela pratica em conjunto com outros
instrumentos musicais, através de atividades que envolvem composicdo, apreciacao e
execucdo de pecas, arranjos e o conhecimento tedérico musical.

A respeito das atividades desenvolvidas, pode-se concluir que todas as demais
atividades musicais contribuem para o trabalho com a flauta doce, porque desenvolvem a
percepcao musical, a leitura de partitura e o conhecimento teérico como um todo.

Ainda assim, é possivel observar uma pluralidade de conceitos e aprendizagens que
envolvem todo esse processo.

Conclui-se, portanto, diante desta pesquisa, que varias sdo as formas de aprendizado
musical em relacdo a pratica de conjunto instrumental; tais formas estdo atreladas ao papel
do professor que, frente a garantia do aprendizado musical, expde-se diante de um processo

de formacao continua e de enfrentamento ante os obstdculos que a sala de aula apresenta.
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