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Resumo: A pesquisa etnografica tem se tornado uma importante abordagem investigativa no
campo da educagdo musical brasileira, desde a década de 1980, mas de forma mais recorrente
e aprofundada a partir dos anos de 1990. Considerando avangos e contribui¢cGes que a
etnografia tem proporcionado ao campo da educagdo musical, mas também lacunas e
problemas que caracterizam a incorporagao dessa complexa abordagem na agao investigativa,
este trabalho discute desafios da pesquisa etnografica no campo da educa¢do musical na
atualidade, a partir da andlise de nuances que caracterizaram a aplicacdo de tal abordagem
no estudo da transmissdao musical na Embolada da Paraiba. O texto tem como base uma
pesquisa bibliografica, no campo da educacdo musical e afins, bem como resultados obtidos
a partir da etnografia realizada no universo de emboladores atuantes na Paraiba entre os anos
de 2003 e 2015. Os resultados da pesquisa evidenciaram que a etnografia € uma abordagem
de pesquisa fundamental para a imersdo, a vivéncia e a descoberta de mundos da educacao
musical que se constituem nas nuances e na dindmica singular das culturas populares. De
forma especifica, as nuances da etnografica na Embolada permitiu revelar uma rede complexa
de transmissdo de saberes que se constitui pela imersdo em diferentes dimensdes da
performance musical e da cultura que caracteriza o mundo da Embolada.

Palavras-Chave: Cultura popular, musica da Embolada, performance musical, transmissado
musical

A cultura popular brasileira se caracteriza por uma ampla diversidade de musicas que,
nos meandros de cada contexto cultural, tecem uma complexa rede de experiéncias,

performances e aprendizagens musicais. Nesse universo, a pesquisa etnografica em educagao

1 Uma versdo preliminar deste texto foi publicada em inglés nos anais (proceedings) do 272 Semindrio
Internacional da ISME — Comiss3o de Pesquisa (27t International Seminar of the International Society for Music
Education - Research Commission). (QUEIROZ; MARINHO, 2018).
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musical tem possibilitado aos pesquisadores da area imergir e analisar nuances da transmissao
de saberes e conhecimentos em musica que se constituem nas singularidades da cultura
popular e nas trajetdrias de vida dos sujeitos que compdem tal realidade. Assim, essa
abordagem investigativa tem sido utilizada para revelar particularidades da formag¢ao em
musica que podem ser experienciadas, compreendidas e sistematizadas somente a partir do
contato e da imersao cultural possiveis por meio da etnografia.

Com base nessa perspectiva, este trabalho apresenta resultados de uma pesquisa
etnografica de longa duragao realizada no universo musical da Embolada da Paraiba entre os
anos de 2003 e 2015. A Embolada é um género poético-musical tipico do Nordeste do Brasil,
com ampla recorréncia nos estados de Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e
Ceard, mas também encontrada em outros estados da regido e do pais. Cantada por dois
cantadores (FIG. 1) que interagem em diferentes tipos de didlogos e desafios, a musica da
Embolada segue diferentes estruturas ritmicas e prosddicas, com uma ampla diversidade de
construcdes poéticas, incorporando temas relacionados a cultura local e as particularidades
do publico que participam de suas performances.

a pub

FIGURAS 1, 2 e 3 — Performance da Embolada em uma fest lica em Jodo Pessoa-PB.
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Fonte: Acervo pessoal dos autores

Os emboladores se acompanham tocando pandeiro (FIG. 2), em geral o Unico
instrumento utilizado na Embolada atualmente, e durante a performance promovem
diferentes tipos de interacdo com o publico: seja utilizando as caracteristicas dos
participantes, base para o improviso da letra, seja convidando-os para cantar junto com a

dupla, entre outras formas de interagdo que podem surgir em cada contexto de pratica

musical.
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FIGURAS 4 e 5 — Cachimbinho e Geraldo Mousinho com os seus respectivos pandeiros em
dlferentes fases de suas carrelras
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Fonte: Marinho (2016)

Considerando esse contexto cultural, este texto discute, analisa e reflete sobre a
etnografia na pesquisa em educagdo musical na atualidade, evidenciando como essa
abordagem investigativa nos possibilitou estudar e compreender sujeitos, conceitos,
processos, situacoes, habilidades, conhecimentos e saberes em geral que caracterizam a
transmissdao musical na Embolada da Paraiba. O trabalho é fundamentado em perspectivas
epistemoldgicas da educacdo musical, da etnomusicologia e de areas a fins, e tem como base
metodoldgica uma ampla etnografia que, a partir da conjungao de instrumentos investigativos
diversos — observacdo participante, entrevistas, gravacdes de audio, videos e fotografias —
possibilitou uma intensa interacdo com o contexto musical da Embolada, seus praticantes e

sua audiéncia

Etnografia na contemporaneidade

A etnografia se tornou uma das mais utilizadas abordagens de pesquisa na
atualidade, tendo diferentes usos e abordagens variadas em distintas dreas de conhecimento.
Assim, tal perspectiva metodoldgica tem se popularizado com uma vertente importante da
pesquisa qualitativa, haja vista suas contribui¢cdes para a compreensao de praticas culturais
diversas em seus contextos de producao, circulagdao e performance. Como enfatizado por
Ingold (2014, p. 383), “é dificil afirmar exatamente quando o termo rompeu com suas amarras

”

ou quais foram as razdes para sua subsequente proliferacdo”?, mas fato é que isso vem

2 “It is hard to say exactly when the term broke loose from its moorings, or what the reasons were for its
subsequent proliferation.”
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acontecendo de forma cada vez mais intensa.

No campo da musica, a exemplo de areas como antropologia, sociologia, linguistica,
entre outras, a pesquisa etnografica tem sido cada vez mais utilizada. Nesse universo, desde
meados do século XX a etnografia tem um papel de destaque nos estudos da etnomusicologia
e vem, progressivamente, sobretudo a partir da década de 1980, ganhando espaco em outros
campos da musica, principalmente no ambito da educagao musical.

E importante reconhecer que a proliferacdo de tal abordagem de pesquisa tem sido
relevante, sob diversos pontos de vista, considerando que diferentes tipos de etnografias tém
possibilitado a pesquisadores, de varios campos do saber, pesquisar e conhecer em detalhes
um amplo conjunto de culturas ao redor do mundo, ampliando nosso conhecimento acerca
da diversidade, do patriménio imaterial e de uma infinidade de outros aspectos culturais das
sociedades contemporaneas.

Por outro lado, a popularizacao das etnografias tem criado uma série de problemas
e fragilidades, com uma explicita banalizacdo do conceito e do uso de tal abordagem na
atualidade. Tal fato, vem exigindo um exercicio constante de reavaliacdo e redefinicdo dos
conceitos e da aplicacdo da etnografia com base nos fundamentos, principios e objetivos que
orientam o uso de tal acdo investigativa (GEERTZ, 1973; INGOLD, 2014; PEIRANO, 2014).

Refletindo sobre a forma banal com que a etnografia muitas vezes tem sido utilizada,

Tim Ingold ilustra faces do problema na atualidade, questionando:

Quantas propostas de pesquisa nds temos lido, vindas de varios campos, em
qgque o proponente explica que ele ou ela vai realizar “entrevistas
etnogréficas” com uma amostra de informantes selecionados
aleatoriamente, cujos dados serdo processados através de um pacote de
software especializado, a fim de se produzir “resultados”?® (INGOLD, 2014,
p. 384).

O que o autor busca enfatizar aqui é que tal perspectiva, comum em diferentes tipos
de trabalhos que se propdem a ser etnograficos, é na realidade uma banalizacdo do que é

etnografia. Certamente, o fato de realizar entrevistas ndo é suficiente para fazer de um

3 “How many research proposals have we read, coming from several fields, in which the applicant explains that
he or she will conduct “ethnographic interviews” with a sample of randomly selected informants, the data from
which will then be processed by means of a recommended software package in order to yield ‘results’?”
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trabalho investigativo uma pesquisa etnografica, sobretudo se considerarmos que a
interpretagdo e andlise de dados singulares do contexto cultural pesquisado, que deveriam
ser inter-relacionados a diversas outras singularidades da cultura para serem entendidos, serd
realizada com base na objetividade de um software.

Indmeros exemplos poderiam ser mencionados acerca do uso banalizado de
procedimentos de pesquisa chamados de etnograficos (como observagdo participante,
fotografias, gravacdes de audio, videos, entre outros), incluindo muitos casos da area de
musica, como analisado por Queiroz e Marinho (2018). Todavia, o que importa enfatizar aqui
é que a etnografia € uma abordagem de pesquisa que faz uso de procedimentos variados e
técnicas distintas de investigacdo cientifica, mas que se caracteriza de fato pela imersdo em
profundidade em uma determinada cultura e pela construgdo do conhecimento a partir de
processos de interacdo social com o fend6meno e o contexto cultural estudado (BARZ; COOLEY,
2008; GEERTZ, 1973; INGOLD, 2014; PEIRANO, 2014).

Problematizando a fragilidade que tem caracterizado o uso dessa perspectiva de
pesquisa, fundamental para a constru¢cdo do conhecimento sobre diferentes culturas na
atualidade, Ingold (2014, p. 383) sugere: “chega de etnografia!”* (grifos nossos). Na mesma
linha de pensamento do autor, e considerando a problematica do uso da etnografia nas
discussGes de Queiroz e Marinho (2018), acreditamos que é hora de refletir sobre tal questado
tanto no campo da musica em geral, quando de forma mais especifica na area de educacao
musical: seria hora de dizer basta a pesquisas etnograficas em musica e em educagao musical,
considerado a forma banal com que muitos estudos que se propdem a ser etnograficos tém
sido conduzidos? Certamente, a partir de nossas analises, concluimos que nao. Precisamos de
etnografia, desde que sejam consistentes e sérias. Todavia, é preciso reconhecer que ja passou
da hora de repensar as formas de conceber e realizar etnografia em musica e em educacao
musical na contemporaneidade, considerando as singularidades da musica como pratica
cultural, a ominidimensionalidade que caracteriza tal abordagem de pesquisa, € 0s novos
desafios para pesquisas dessa natureza no século XXI.

E no cerne dessa problematica que buscamos refletir sobre novos desafios da

4 “That's enough about ethnography!”
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pesquisa etnografica, considerando especificamente nuances acerca de sua adequacdo e
aplicacdo na realidade da musica da cultura popular no Brasil. Imergimos nessa reflexao
considerando fundamentalmente as possibilidades e desafios que emergiram a partir de uma
etnografia de longa duragdo realizada no contexto da Embolada da Paraiba.

Na inter-relacdo entre os pilares tedricos da pesquisa bibliografica e a experiéncia
empirica construida nas “emboladas” etnograficas vividas no mundo musical da Embolada,
pudemos compreender a complexidade que permeia o uso da etnografia como estratégia
investigativa no mundo de hoje para interpretar singularidades musicais da cultura popular.
Em concordancia com Peirano (2014), concluimos que, de fato, “a etnografia ndo é um
método”. E sim um conceito e uma consciéncia de producdo de conhecimento a partir da
imersdo, compreensdo, interpretacdo e entendimento de faces de uma cultura. Fazer
etnografia exige, como destacado por Geertz (1973), uma “descricdo densa” e uma ampla
capacidade de interagir, viver e interpretar a realidade pesquisada. Tais aspectos sao
construidos a partir de um complexo conjunto de procedimentos investigativos, mas
principalmente a partir de uma profunda inter-relacdo entre o pesquisador, as pessoas que

compdem o fendmeno estudado e o contexto cultural do qual sdo parte.

Pesquisa etnografica em musica a partir de didlogos e interagdes entre
educag¢ao musical e etnomusicologia

A etnografia ganhou projecdo no campo da musica desde, pelo menos, a década de
1950, se tornando ao longo da segunda metade do século XX uma abordagem de pesquisa de
grande relevancia para a d4rea. Permeada de significados e subjetividades estéticas e
simbdlicas, a musica e os seus fazeres puderam, a partir da experiéncia etnografica de
pesquisadores, ser sistematicamente compreendidos em uma dimensao mais alargada. Tal
experiéncia e compreensao, no entanto, se caracterizam, ao mesmo tempo, como uma das
mais fascinantes e das mais desafiadoras tarefas de quem se propde a fazer etnografia em
musica. Como enfatizam Barz e Cooley (2008, p. 3-4, traducdo nossa) “o poder da musica
reside em sua liminaridade [...]”°>, e tal fendmeno pode ser mais profundamente

compreendido a partir do engajamento dos pesquisadores como “[...] atores sociais dentro

5 “The power of music resides in its liminality [...].”
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dos muitos fenémenos culturais que estudam”®. Tal interacdo, face a face com outros
individuos, atores das prdticas musicais, € a mais rica e prazerosa, mas também a mais
complexa e dificil, tarefa daqueles que vivem a experiéncia etnografica.

Historicamente, no campo de musica, a etnomusicologia é a area que mais
aprofundou o debate e a efetivacdo da pesquisa etnografica como base para a sistematizacado
do conhecimento sobre musicas de diferentes culturas. Em linhas gerais, a premissa
etnomusicolégica é que, por meio da etnografia, podemos descobrir a musica do outro,
encontrar, para além da mdusica erudita ocidental, outros conceitos, sistemas, valores,
performances, comportamentos e formas de ensinar e aprender musica (AUBERT, 2007). E
com base nessas perspectivas que a etnografia vem ganhando espaco na educa¢dao musical
brasileira e, nesse contexto, pesquisas etnograficas tém levado pesquisadores da area a
imergir, de forma mais ou menos profunda, no dmago de processos de transmissdo de musica
em diferentes culturas musicais do pais.

E baseado na experiéncia construida pela etnografia que Blacking (1973, p. 4)
enfatizou em sua mais referenciada obra, “How Musical is Man”, que “a etnomusicologia tem
o poder de criar uma revolucdao no mundo da musica e da educacdo desde que tal drea siga as
implicacGes de suas descobertas e desenvolvimento como um método e ndo meramente
como uma area de estudo”’. O que Blacking propde entdo é “aplicar” no mundo da musica e
da educacdo musical os conhecimentos e saberes revelados pelas etnografias sobre as
culturas do mundo, a fim de fazer delas ndo somente um inventario de conhecimentos
musicais, mas também novas estratégias para pensar, fazer, ensinar e aprender musica.

Sobre a égide de estudos dessa natureza, a educacdo musical contemporanea tem
incorporado, cada vez mais, a etnografia como uma estratégia para compreender processos,
situacbes e contextos de transmissdo musical tecidos nas particularidades das culturas
musicais (ARROYO, 1999; BRESLER, 2006; KRUEGER, 2014). Assim temos estudado, aprendido

e incorporado saberes que nao fizeram parte, e majoritariamente ainda ndo fazem, da selecao

6 “[...] social actors within the very cultural phenomena they study.”
7 “Ethnomusicology has the power to create a revolution in the world of music and education if it follows the
implication of its discoveries and develops as a method and not merely an area of study.”
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cultural musical imposta as instituicdes de ensino de musica pelas vias da colonialidade
(QUEIROZ, 2017).

Em sintese, a etnografia tem contribuido efetivamente para o nosso entendimento e
compreensao de uma ampla diversidade de formas de transmissdo musical em diferentes
culturas do planeta. Etnografias tém também nos revelado dimensdes da complexa natureza
da educagao musical na contemporaneidade e nos ensinado que cada cultural musical define
suas formas de ensinar, aprender, fazer e vivenciar musica a partir dos seus préprios ideais e
valores (CAMPBEL, 2003; MERRIAN 1964; NETTL, 2010; QUEIROZ, 2010; QUEIROZ; MARINHO,
2017).

Assim, a partir de didlogos com a etnomusicologia, mas também com diversos outros
campos do conhecimento, a etnografia tem possibilitado a educacdo musical um lugar de
destaque na compreensao de nuances da formacdo musical em diferentes culturas. Nuances
essas que sdo cruciais para o entendimento das culturas musicais como um todo e que
revelam os conhecimentos e saberes que praticantes de diferentes musicas do mundo
definem com fundamental para cada uma delas. Aquilo que é selecionado para ser transmitido
é certamente o que, culturalmente, é eleito como vital para a existéncia de uma cultura
musical.

Nesse sentido, Bruno Nettl (2010) enfatiza que “[...] entender o jeito com que uma
cultura se transmite [...] é realmente central para o entendimento da musica”® (p. 4). Os
elementos transmitidos — “afinagbes, ritmos, a necessidade de ser consistente, ou a
necessidade de sempre variar, a maneira com que pecas sdo divididas para serem ensinadas®
[...] sdo todos parte da esséncia da musica” (p. 4).

Nas concepcdes de Nettl (2010), o aprofundamento na compreensao das formas de
transmissdao musical, elemento crucial para o entendimento de qualquer musica, tem sido
uma tendéncia importante e diferenciadora da educacdo musical na contemporaneidade.
Dentro dessa perspectiva, as pesquisas etnograficas em educagdo musical, e campos afins,

tem impactado, grosso modo, pelo menos trés grandes dimensbes da drea atualmente,

8 “[...] understanding the way a culture transmits itself [...] is really central to an understanding of the music.”.
9 “[...] tunes, rhythms, the need to be consistent, or the need to always vary, and the way such pieces are
broken up for teaching [...] are all part of the essence of music.”
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promovendo, principalmente: 1) o alargamento do conceito de musica e educacdo musical; 2)
a incorporac¢do na educag¢ao musical formal (escolas de educagdao basica, conservatdrios e
universidades) de novas estratégias de formacdo em musica, tendo como base praticas
musicais consideradas por muito tempo como “subalternas”; 3) a constru¢dao de novas
estratégias para producdo de conhecimento em educacdo musical, considerando a ampla
diversidade de contextos de transmissao musical na sociedade contemporanea.

Nessa conjuntura, considerando nuances da drea de musica em geral, e da educacdo
musical em especifico, é possivel afirmar que a pesquisa etnografica no ambito dos estudos
musicais precisa ser analisada na contemporaneidade sob duas perspectivas distintas, mas
inter-relacionadas. Na primeira, é mister considerar que a pesquisa etnografica é hoje uma
abordagem consolidada de pesquisa com contribuicdes importantes para a producdo do
conhecimento em musica e em educacdo musical. Na segunda, é fundamental reconhecer que
a etnografia, pelos pilares tedricos e metodoldgicos que a sustentam, é uma perspectiva de
pesquisa em constante processo de transformacao, tendo em vista sua vinculagdo direta com
a dinamica social e os desafios que emergem dessa realidade. Refletiremos com mais detalhes,

no topico seguinte, sobre problematicas relacionadas a segunda vertente.

Novos desafios da pesquisa etnografica em educagao musical

Ao mesmo tempo em que é importante reconhecer os avangos e a relevancia da
etnografia para a educacdo musical, é também vital refletir sobre singularidades e problemas
gue precisam ser minuciosamente considerados na pratica dessa abordagem investigativa na
area atualmente. A perspectiva “cldssica” da etnografia, seja em musica ou em outros campos
do conhecimento, tem mudado significativamente nas ultimas quatro décadas, tendo em vista
as muitas transformacdes na sociedade como um todo nesse periodo. Baseados em
perspectivas contemporaneas relacionadas a pesquisa etnografica e na experiéncia empirica
construida no trabalho de campo etnografico realizado no contexto da Embolada, enfatizamos
a seguir mudancgas e desafios que caracterizam o uso da pesquisa etnografica em educagdo
musical na atualidade e que precisam ser considerados em processos investigativos que

incorporam tal abordagem de pesquisa:
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A (re)definicao do que é campo e contexto de pesquisa — se no passado o campo
tradicional para a realizacdo de estudos etnograficos era um lugar fisico, permeado
de praticas simbdlicas, dentro de uma comunidade, de um grupo social, ou algo
dessa natureza, atualmente esse universo é demasiadamente mais amplo. Na
contemporaneidade, o campo de etnografias em educagao musical inclui os lugares
tradicionalmente delimitados como campo, mas também abrange mundo virtuais
como websites, midias sociais, plataformas online de comunicacao, transmissao ao
vivo de performances e aulas, entre outros contextos delineados pelas midias atuais.
Este cenario estabeleceu novas estratégias para a etnografia e tem conectado essa
abordagem de pesquisa a novas tendéncias e fontes de informacdo a partir de
trabalhos de campo no mundo digital e da realizacdo de etnografias virtuais
(COOLEY, MEIZEL, SYED, 2008).
Entender o conceito de musica em diferentes fen6menos culturais — a ampliacdo
do conceito de musica, possivel gragas, principalmente, as pesquisas etnograficas,
tem nos revelado uma infinidade de expressdes culturais que, cada qual a seu modo,
tém a musica como parte fundamental da cultura. Nesse contexto, um grande
desafio para a pesquisa etnografica é compreender o que musica significa de acordo
com as defini¢Ges nativas dos seus praticantes, sem limitar tal fen6meno a conceitos
previamente estabelecidos a partir de parametros de musicas e culturas
dominantes. A complexa tarefa de entender o que musica quer dizer em seus
diferentes contextos de praticas e transmissdo exige uma ampla capacidade dos
etnografos, considerando a variedade de sentidos e formas que o fazer musical e
suas estratégias de transmissdo ganham em cada contexto de performance. Nesse
universo, é preciso ler nas entrelinhas e entender nas subjetividades conceitos que
sdo vividos intensamente nas praticas musicais, mas que ndo sao explicitados
claramente, de forma verbal e objetiva, por aqueles que vivem diariamente tal
realidade.
Lidar com interagdes entre grupos pesquisados e as tecnologias contemporaneas
— é comum atualmente em vdrios contextos culturais, pessoas nativas produzirem
dados relacionados a suas praticas musicais, utilizando recursos tecnolégicos de sua
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via cotidiana, como smartphones, tablets, cameras digitais etc. Por tal razao,
etnografos atualmente precisam incorporar, como fontes de pesquisa, fotos, videos,
gravagoes, filmes, entre outros materiais produzidos pelos nativos e nao
necessariamente pelo pesquisador. Além disso, é bastante comum as pessoas e o0s
grupos utilizarem websites, redes sociais, entre outras plataformas e recursos
digitais, para divulgar suas performances, produtos e atividades musicais em geral,
produzindo importantes dados e informacgdes sobre suas musicas e as suas maneiras
de perceberem tal fen6meno contextualmente. Outro aspecto importante é que,
crescentemente, membros das comunidades e de contextos diversos de praticas
musicais tém produzidos livros, artigos cientificos, textos em revistas, e uma série de
outros materiais sobre suas préprias musicas. Essas novas demandas tém gerado
outros tipos de fontes que, dado o seu valor cultural, se caracterizam como
documentos etnograficos. Tais fontes/documentos sdo fundamentais para o
entendimento das culturas que as produzem, mas sdo de natureza distinta dos
materiais classicos da etnografia e das formas tradicionais de conduzir esse tipo de

pesquisa na area de musica.

Certamente esses sdo apenas alguns exemplos do amplo conjunto de desafios que
caracterizam os estudos etnograficos na atualidade, considerando, especificamente, a
realidade das prdticas musicais e das formas de transmitir muasica nos diversificados contextos
da cultura brasileira. Com base nessas perspectivas, planejamos e realizamos a pesquisa
etnogréfica no ambito das singularidades musicais da Embolada na Paraiba, incorporando e
aplicando, a partir da vivéncia etnografica em tal universo musical, as melhores estratégias
gue fomos capazes de produzir para vivenciar, conhecer e compreender as formas particulares
gue constituem a transmissao musical nesse contexto. Analisaremos a seguir resultados dessa

viagem etnografica.
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Formag¢ao musical na cultura popular: interpretando estratégias de
transmissao cultural na Embolada

A percepcdo e a compreensao de diferentes processos, estratégias, situacdes e sujeitos
que compdem a transmissdao musical na Embolada exigiu um olhar idiossincratico que foi sendo
refinado ao longo do processo etnografico pela vivéncia e inser¢ao nas nuances da vida musical
nesse contexto. Tal refinamento, e a consequentemente interpretacdo das formas de transmissao
musical nesse contexto, sé foi possivel devido a imersdao etnogréfica construida com base em
diretrizes e pilares epistemoldgicos da pesquisa etnografica em musica (BARZ, COOLEY, 2008;
BRESLER, 2006; MYERS, 1992) e, fundamentalmente, a partir da natureza singular do fenémeno
pesquisado.

Os resultados da pesquisa mostraram que as dimensdes que caracterizam a formacao
musical na Embolada sdo construidas a partir de um conjunto de crencas e valores que ganham
forma em situagdes distintas e se materializam em processos sistematizados na dinamica do dia a
dia de cada embolador. Assim, é uma pratica formativa em musica que tem sua prépria dinamica,
sem vinculos com a sistematizacdo, os conteldos e estratégias de ensino e aprendizagem
consolidados em instituicGes formais, e mesmo nao formais, de ensino de musica. As analises dos
dados obtidos, revelou similaridades entre o contexto de formacdo musical da Embolada e a
transmissdo de musica em outras expressdes da cultura popular brasileira (ARROYO, 1999;
MARINHO, 2016; PRASS, 2004; QUEIROZ, 2005; STEIN, 1998), evidenciando que, dentro das
particularidades de cada cultura, é possivel encontrar tracos comuns entre grupos desse amplo
contexto musical do pais.

Com base nas idiossincrasias da experiéncia etnografica pudemos compreender que a
formacao musical dos emboladores é pautada em ideais, valores, objetivos, conteudos e estratégias
de transmissdo de musica que dao forma a um complexo sistema cultural, invisivel aos olhos de
guem nado experiéncia o mundo da Embolada. Considerando os limites de extensdao de um texto
como esse, nos ateremos a uma breve analise desses aspectos a seguir.

e O dom daEmbolada—os emboladores acreditam que apenas quem tem um “talento”

natural pode fazer bem Embolada. Tal talento é considerado por eles um “dom” divino,
dado por Deus, que nasce com a pessoa, e que sem ele é impossivel ser um bom

embolador (TOINHO DA MULATINHA, 2006; ZEZINHO BATISTA, 2006; ZEZINHO DA
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BORBOREMA, 2006; LAVANDEIRA DO NORTE, 2006; LUA NOVA, 2006). Nas palavras

de Cachimbinho (2006), a Embolada é uma “arte” que “[...] s6 faz quem tem o dom”.

e Ainser¢do no mundo da Embolada — Apesar de todos os emboladores que fizeram
parte da pesquisa destacarem o “dom” divino como essencial para fazer Embolada,
eles sdo consensuais também ao destacarem que para ser embolador é preciso uma
profunda imersao do contexto musical e performatico da Embolada. Nesse universo,
a “observagdao” é uma estratégia essencial para a aprendizagem que, sé pode ser
construida na experiéncia concreta do mundo da Embolada, conforme destacado nas

citagdes dos emboladores:

la olhar... é... e comecei... a exercitar o juizo... e aprendi cantar... Aprendi, n3o...
gue a gente nunca aprende nada... Tudo que a gente sabe... a gente aperfeicoa
com os outros, mas quem ensina é Deus [...] (CACHIMBINHO, 2006).

[...] o que eles iam falando ali, os cantadores de Embolada iam cantando... e eu ia
prestando atengdo (LINDALVA, 2006).

. A transmissdao musical na pratica — a pratica em diferentes tipos de contextos
musicais como as performances na rua, em pracas, bares em festas publicas e privadas,
entre outras espacos culturais, sdo consideradas, unanimemente, por todos os
emboladores pesquisados, como um aspecto vital para desenvolver o dom recebido por
Deus para fazer Embolada. Nesse contexto ndo ha aulas ou outras situagées similares para
promover o processo de aprendizagem. Assim, é observando e praticando que se aprende
a fazer, como evidenciado por Geraldo Mouzinho (2006): “a pratica, vocé sabe, a pratica é

tudo!”.

e Os educadores da Embolada — apesar de n3ao haver aulas, e os emboladores sempre
destacarem que ninguém os ensinou, todos eles evidenciam em suas falas pessoas que
foram fundamentais para que eles aprendessem a Embolada. Sdo pessoas que, sem
promoverem situacdes sistematicas de ensino, segundo os padrdes de educacao formal
consolidados em nossa sociedade, usaram diferentes formas, estratégias, conhecimento e

experiéncias informais para transmitir os saberes necessarios para os emboladores
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pesquisados fazerem a Embolada. Este aspecto esta destacado na fala de Cachimbinho
(2006): “eu comecei cantar com 13 anos... [...] eu aprendi com os outros... Nesse tempo

tinha muito poeta aqui... (CACHIMBINHO, 2006).

e Os elementos essenciais para a performance da Embolada — todos os aspectos
mencionados anteriormente permitiram os emboladores adquirirem as competéncias e
habilidades para cantar e tocar Embolada de acordo com os valores e varias outras
caracteristicas dessa cultura musical. Tendo como base as perspectivas de Nettl (2010), de
gue o que é selecionado para ser transmitido é o que é a “esséncia da musica”, podemos
enfatizar que, no mundo da Embolada tal esséncia tem como base cinco grandes pilares,
amplamente destacados pelos emboladores como principais aspectos a serem
aprendidos. Sdo eles: 1) habilidades para cantar de acordo com as caracteristicas da
Embolada; 2) capacidade para criar e improvisar; 3) dominio do ritmo e da execucéo do
pandeiro; 4) conhecimento da ampla diversidade do repertério; 5) conhecimento e

habilidade das estruturas poéticas fundamentais da Embolada.

Conclusao

O fato de a pesquisa etnografica ter se tornado uma importante abordagem de pesquisa
para a educagdo musical, possibilitando avancos e contribuicdes efetivas para a producdo do
conhecimento nessa campo, exige dos pesquisadores das darea, que utilizam tal perspectiva
investigativa, um constante processo de avaliagao e revisdao dos conceitos e dos procedimentos que
tém delineado as etnografias no ambito da formacdo em musica. A banalizacdo que tem
acompanhado a popularizacdo da pesquisa etnografica e os novos desafios para a realizacdo de
etnografias na contemporaneidade evidenciam a necessidade de pesquisadores preparados, aptos
a construir conhecimento em educacdo musical a partir de uma imers3o profunda, uma percepgao
omnilateral e uma interacdo intensa com os fazeres musicais pesquisados.

Nessa conjuntura, os pilares epistemoldgicos da etnografia e a experiéncia construida no
universo musical da Embolada da Paraiba nos permitiram compreender bases importantes que
sustentam a transmissdo musical nesse complexo contexto da cultura popular do Brasil. A
experiéncia etnogréfica vivida a partir de um processo longo, intenso e diversificado de inser¢do
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cultural nos permitiram revelar nuances de um contexto de formag¢dao musical demasiadamente
idiossincratico que, nas particularidades de sua dinamica tecem as situagOes, as estratégias e os
conhecimentos e saberes que dao base a transmissao de musica nesse contexto.

A partir das questdes aqui apresentadas, reiteramos a relevancia de construirmos
etnografias sélidas no campo da educacdo musical. Etnografias que possam nos colocar frente a
frente, em um processo dialégico e interativo, com uma infinidade de sujeitos que no dia a dia de
suas praticas musicais constroem uma rica e diversificada rede de saberes, conhecimentos e
estratégias de formagao em musica. A etnografia tem o poder de nos colocar em contato direto,
face aface, com a dimensdo mais fascinante da educacdo musical: a dimensdo humana da formacao
em musica. Portal razdo, o investimento em pesquisas etnograficas deve ser cada mais amplo, mas
principalmente, cada vez mais consistente e contextualizado com as demandas da educacao

musical, da cultural e da sociedade no mundo atual.
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