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Resumo: Nos limites deste texto, apresentamos uma revisao bibliografica de livros, teses e
documentos oficiais com objetivo de sustentar uma pesquisa de gradua¢do, em andamento,
com a finalidade de compreender a importancia da Musicografia Braile no ensino do aluno
cego ou com deficiéncia visual e o seu papel na compreensao musical deste publico especifico
e foram utilizados os descritores: educagdao musical, musicografia braile, educacao especial.
Para tanto, foram investigadas as producdes relacionadas ao desenvolvimento de técnicas de
ensino da musica para alunos com deficiéncia visual. Particularmente, nosso interesse é na
pratica do ensino musical por intermédio da Musicografia Braille e tecnologias empregadas
para a formacao e pratica musical, assim como o desenvolvimento cognitivo deste publico de
maneira a compreender como acontece sua compreensao musical. Os resultados parciais
encontrados mostraram que sdao poucas as pesquisas e textos produzidos sobre o tema, ainda
gue quando analisadas as trés areas do conhecimento em sua singularidade. Apesar disso, foi
possivel estabelecer um didlogo tedrico e conceitual com a bibliografia encontrada e o tema
proposto para desenvolvimento de investigacdo. Entendemos que a discussdo sobre o tema —
o ensino da musica para alunos com deficiéncia visual no ensino comum?!- ainda é muito
recente no meio académico, embora haja pesquisas isoladas em cada uma das areas
consideradas neste estudo. Nesse sentido, foi possivel constatar que ja existem profissionais
e pesquisadores que se atentaram para o tema e suas possibilidades de futuros
desdobramentos, na busca de alavancar as discussbes com futuros educadores e
pesquisadores.

Palavras-chave: Educagao Musical, Musicografia Braille, Cogni¢do Musical

Trata-se da “escola para todos”, apontada no artigo 205 da Constituicio Federal de 1988, subsidiada
pela portaria do MEC n2 1793/1994 e consolidada na LDB em seu art.59, em contraste com “Institui¢des
Especializadas com atuagéo exclusiva em educacédo especial”, art.60 da LDB.
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Notas Introdutdrias:

Com as politicas de inclusdo escolar atuais, ja se pode notar mudancas significativas
no contexto socioeducional envolvendo estudantes com deficiéncias, oportunizando- lhes
possibilidades de participacdo e integracdo social. Isso esta sendo possivel através da
educacdo e de politicas de inclusdo desenvolvidas no decorrer dos anos. Documentos como a
Declaracdo de Salamanca (UNESCO, 1994), formalizaram o processo de inclusdo no ambiente
escolar. Assim sendo, ndo podemos deixar de discutir essa inclusdo no meio artistico, mais
precisamente no meio da educacdo musical.

Deste modo, propusemos a interlocucao de trés temas: Educa¢do Musical Especial,
Musicografia Braille e Cognicdo Musical, com a prerrogativa de fazer um levantamento
bibliografico com a finalidade de investigar as relacdes existentes entre essas areas de
pesquisa. Ao refletir sobre o processo de Compreensdo Musical, pensamos que o mesmo
envolve o momento de educacdo musical formal e, assim, a musicalizacdo por meio da
Musicografia Braille tem um papel importante. Desta forma, consideraremos a Compreensao
Musical como “o entendimento do significado expressivo e estrutural do discurso musical”
(FRANCA, 2000, p. 52) que se revela por meio do fazer musical.

A revisdo de literatura que realizamos teve por objetivo sustentar uma pesquisa de
graduacdo que estd em andamento e busca compreender a importancia da Musicografia
Braille no ensino da musica para o aluno cego ou com deficiéncia visual e o seu papel no
desenvolvimento cognitivo deste publico especifico.

Os dados foram coletados através de buscas em bases de dados, banco de teses e
dissertagOes de instituicdes académicas, periddicos e anais de eventos académicos, nas trés
areas mencionadas, através da combinacdo dos seguintes descritores: musica, inclusao,
escolarizagdo, cogni¢ao, musicografia braile. Em um segundo momento, tendo selecionado

todos os textos encontrados, foi realizada uma revisdao dessa bibliografia de maneira a
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compreender as abordagens tedricas e praticas existentes sobre o ensino de musica para

pessoas com deficiéncia visual /cegueira no dmbito do ensino comum.

Educagao Especial e Educa¢ao Musical

A proposta de inclusdao escolar vem ao encontro dos paradigmas existentes na
histéria da educagao especial no pais, pois vai de encontro as praticas excludentes, tanto no
ambito escolar quanto no social. Deste modo, as instituicdes de ensino tém como papel
introduzir técnicas e metodologias que possibilitem aos educandos um atendimento que seja
capaz de respeitar suas caracteristicas e formas de aprendizagem. Ou seja, a educacao
inclusiva “(...) avanca em relacdo a ideia de equidade formal ao contextualizar as
circunstancias histéricas da producdo da exclusdo dentro e fora da escola” (BRASIL, 2008, p.5).

As novas metodologias e técnicas de ensino possibilitam o processo de
aprendizagem e adaptacdo escolar destes alunos, até entao excluidos da escolarizagdo formal.
O foco muda, ndo sendo mais direcionado a deficiéncia intrinseca do individuo, mas as
condicdes do meio em proporcionar 0S recursos necessarios para promover o
desenvolvimento e a aprendizagem. E como aponta Paez (2001), atender a diversidade é
atender aos alunos com deficiéncia, mas também todas as outras diversidades que se
apresentam cotidianamente na sociedade.

E, com a diversidade presente nas escolas regulares do ensino comum (inclusdo de
um novo publico nas escolas) os profissionais docentes ndo devem manter-se estaticos, mas
procurar diversificar suas praticas e estratégias para atender a essa nova demanda. A
formacao do educador ndo se encerra com a conclusdo do curso superior, mas continua no
decorrer do trabalho realizado na escola. Tal formagdo continuada deverda considerar,
segundo De Jesus e Effgen (2012, p.17), “as diferentes situacdes que constituem o ato
educativo, analise das praticas docentes e a criacdo de espacos para a discussao coletiva” para
criar na escola a certeza de encontrar possiveis solugdes.

Assim, concordamos com Névoa (1995, p. 25):
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A formacdo ndo se constréi por acumulacdo (de cursos, de conhecimentos
ou de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre
as praticas e de (re)construcdo permanente de uma identidade pessoal. Por
isso é tdo importante investir na pessoa e dar um estatuto ao saber da
experiéncia [...]. Prdticas de formacdo que tomem como referéncia as
dimensdes coletivas contribuem para a emancipacao profissional e para a
consolidacdo de uma profissdo que é autdbnoma na producdo dos seus
saberes e dos seus valores.

Entretanto, discussdes sobre inclusdo escolar no ambito da comunidade relacionada
a pessoas com deficiéncia, sdo cercadas por discursos que mostram o despreparo das
instituicoes educacionais como elemento gerador de resisténcia e descrédito por parte de pais
e alunos que nao tém suas necessidades atendidas de acordo com o esperado (PIMENTEL,
2012).

As adaptacbes de conteddo e metodoldgicas sdo importantes para promover o
desenvolvimento educacional dos alunos. Assim, deve partir do educador a inciativa em usar
recursos que promovam uma melhor organizacdo do espaco no qual ird ministrar as aulas de
musica, a disposicdo dos instrumentos no ambiente, a confeccdo ou adaptacdo de
instrumentos para viabilizar a seguranca e o desenvolvimento do aluno, bem como o uso de
metodologias especificas, que alcancem e/ou privilegiem as especificidades do alunado pois,
como afirma (LOURO, 2012), as adapta¢Oes curriculares sdo importantes para que a
aprendizagem seja por equivaléncia, e se obtenha um melhor aproveitamento dentro do
ambiente escolar.

Para tanto, faz- se necessario que o educador musical tenha um conhecimento prévio
das deficiéncias que encontrara em seu ambiente de trabalho com a existéncia de um novo
publico, estabelecendo relagdes com os alunos para que possa estimuld-los ao maximo em
suas capacidades, buscando a¢des interdisciplinares a fim de que seja viabilizado o processo
de ensino-aprendizagem.

Repensar o fazer musical é fundamental no desenvolvimento do trabalho do
educador em relacdo ao aluno com deficiéncias. Ndo deixando de lado o propésito estético, a

exigéncia pedagdgica ou a realizacdo artistica, mas antes, se tera consciéncia e apropriar-se-a
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das inUmeras possibilidades dentro do universo musical, respeitando as limitacdes fisicas,
cognitivas e sensoriais de cada aluno (LOURO, 2012).

Tanto no processo de musicalizacdo quanto na pratica instrumental, o profissional
deve buscar recursos e estratégias adequadas para atender as especificidades de cada aluno
em sua possibilidade. Por esse motivo é que a educacdo continuada se faz importante, para
fomentar as discussGes e pesquisas para a atuagdo continua dentro do ambiente escolar. Bray
(1998) e Louro (2003) defendem uma formacdo adequada do professor e de uma atuacdo
comprometida com os principios éticos e inclusivos, que valorize a todos os alunos e os
estimulem em seu desenvolvimento e aprendizagem musical. Contudo, vale observar que o
aprendizado musical ndo estd vinculado somente a execucdo instrumental, mas também se
relaciona com o canto, regéncia e composi¢ao.

Neste contexto, a Musicografia Braille se apresenta como uma ferramenta oportuna
para professores e alunos cegos ou com deficiéncia visual, para que possam desenvolver a
educacdo musical. De acordo com Giesteira (2011), especialistas em educacdo musical
apontam a musicografia Braille como a pratica educacional mais eficiente e completa para o
aprendizado musical para alunos com deficiéncia visual. Contudo, no Brasil, essa pratica
educacional ainda é muito timida, poucos sdo os educadores brasileiros que fazem uso desta
técnica de ensino, dificultando assim o aprendizado da leitura musical por parte dos alunos

(SILVA,2010).
O Musico Cego e a Musicografia Braille

A figura do “musico cego” faz parte do imagindrio social desde a Antiguidade,
atravessando tempos e espagos. Segundo Reily, no seu estudo de representagdes de cegueira
na histéria da arte, o argumento que sustenta o mito da habilidade musical do cego é o de
gue a auséncia do sentido da visdo incrementaria a sensibilidade auditiva, facilitando assim a
aprendizagem da musica para a pessoa cega (OLIVEIRA e REILY, 2014).

Segundo Reily (2008), as pessoas com deficiéncia visual apresentam uma formacgao

musical mais tardia do que as pessoas videntes. A autora, ainda aponta alguns fatores que
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demostram essa tardia participacdo na educacdo musical, tais como: a supervalorizacdo da
propensdo inata do cego para a musica, as condi¢des socioeconOmicas desfavoraveis dos
familiares e a falta de capacitacdo de professores (grifo nosso) que possam promover a
educagdao musical a esse publico em especifico (BONILHA, 2010).

As relagOes entre a musica e a cegueira proporcionam reflexdes sobre como se dd o

III

processo de desenvolvimento da “mente musical” e sobre como os processos cognitivos
responsdaveis pela compreensao musical e a performance dos musicos nas praticas musicais.
Assim, a peculiaridade com que os deficientes visuais se relacionam com a musica fornece
subsidios ao estudo realizado pela Cognicdao Musical, no campo da percepg¢ao musical e a
compreensao de mecanismos que se relacionam a memaria musical e ao seu reconhecimento
de padrées sonoros (BONILHA, 2010).

A notacdo musical em braile, também denominada musicografia braile, consiste no
sistema de leitura e escrita musical convencionada por pessoas com deficiéncia visual para a
pratica e a educacdo musical das mesmas (BONILHA, 2010).

Deste modo, pressupdem-se que o ensino da musica por intermédio da Musicografia
Braille é importantissimo para a construcdo da Educacdo Musical do musico cego ou com
deficiéncia visual, fazendo com que sua alfabetizacdo, por meio da Notacdo Braille, se torna
mais completa. Contudo, Bonilha (2010) aponta que aos educadores compete o dominio dos
mecanismos de leitura e escrita da notacdo braile. J4 aos alunos, o trabalho é mais arduo, pois
nao é suficiente conhecer todos os cdédigos musicais em braile e também, ter um
aprofundamento a respeito destes cédigos.

O alunado precisa conscientizar-se de que o dominio da Musicografia Braile lhe
conferird autonomia de apropriacdo da peca, sem dependéncia de terceiros. Mesmo que o
aluno utilize de métodos nao-convencionais para assimilar partituras ou ainda que ele seja
capaz de ouvir uma peca e reproduzi-la, é importante que haja, por parte dele, o
conhecimento da Musicografia Braille que é um cddigo universalmente consolidado
(BONILHA, 2010).

O sistema de escrita em relevo conhecido pelo nome de "Braille" é constituido por
63 sinais formados por pontos a partir do conjunto matricial, chamado de cela braile. Este

conjunto de 6 pontos chama-se, por isso, sinal fundamental (BRASIL, 2006).
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Louis Braille (1809 - 1852), utilizava de partitura em relevo em seus trabalhos como
organista, permitindo — lhe assim, aprimorar cada vez mais seu sistema de notag¢do. Sua ultima
versao, foi publicada em 1837 com o nome de “Processo para escrever as palavras, a musica
e o canto-chdo, por meio de pontos, para uso dos cegos, e dispostos para eles” (CERQUEIRA,
1995).

Na década de 1980, foi criado o Subcomité para a Notagdo Musical no Sistema Braile,
tendo uma abrangéncia internacional. Apds anos de estudos deste grupo, foi publicado o
Manual Internacional de Musicografia Braille em portugués (KROLICK, 2004), que atualizou e

validou as decisdes tomadas na conferéncia de 1888, em Colonia.

D6 Ré Mi F4a Sol La SiPausa ™ . ™ ™

.. - .. .. .- <@, . - v Q S - . .. -

o8 ot 3. 3 3 . . Semibreves e Semicolcheias

e (e et lee Lww: 8 a8 | Ts o

ot 3t 3 . Minimas e Fusas Notas do, ré, mi e fa em braile, com valor de tempo de
o8, o5 iees iee Se . .

e % %o o % L Seminimas e Semifusas colcheia.

oy % %y - 3. ee Descrigdo para pessoas com DV — conforme as celas na

: o e
oot e e en et o0 Colcheias e Quartifusas . ) - ’ ) - ;
i Pref ¢ NI S Musicografia Braille: dé colcheia, espaco, ré colcheia,
. nra o 1. - 3 o LR .. . . , .
Y s ot ey ek g R e OUTCL S By espago, mi colcheia, espagco e fa colcheia.
o Separagiio de valores representados pelo mesmo grupo de

sinais (semibreves e semicolcheias, etc.)
o
-**. *. Valores maiores (semibreve, minima, seminima e colcheia)
S
+*. *° Valores menores (semicolcheia, fusa, semifusa e quartifusa)
.. A LR L] ®: <900 9-
o8 2iiee Breve poex, 681001 ¥ (etc)
.. R LN L]

o0 24! Pausa de breve.

FONTE: SOUZA, 2014, P. 84

FONTE: http://blog.brasilacademico.com/2010/09/partitura-
em-braile-para-musicos-cegos.html, AGO, 2019.

Cognicao Musical e a Representagdao Musical

O termo cognigao tem muitas conotagbes e a utilizada serda com o significado
equivalente ao “funcionamento da mente” (HURON, 2012). Deste modo, a observacdo a ser
realizada é em relacdo ao funcionamento da mente do individuo no processo de
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aprendizagem musical. Assim, a ciéncia cognitiva é constituida pela colaboracdo
interdisciplinar de muitas dreas do conhecimento, entre elas: a psicologia, a computacao, a
filosofia e a neurociéncia (OLIVEIRA, 2014).

A cognicao musical é uma area que vém sendo estudada e aplicada cada vez mais no
contexto escolar, nas aulas de musica. Segundo Meirelles, Liders e Stoltz (2014, p.114), “a
cognicdo musical envolve o estudo de como o cérebro humano estabelece conceitos, se
relaciona com a musica e especificamente com suas formulagcdes verbais”, deste modo, o
termo cérebro utilizado pelo autor se refere a mente do individuo e ndo ao érgdo; ou busca
compreender as diferencgas nas experiéncias musicais das pessoas. llari (2009) nos mostra a
natureza interdisciplinar da cognicdo musical, apontando para a relacdo dos processos
mentais com os comportamentos musicais.

Sendo assim, todo o processo de representacdo interna e as experiéncias vivenciadas
resultaram na formacdo de uma mente musical. A mente é um “fenémeno situado e
incorporado, dindmico e complexo, e quando estudado, necessita estar conectado com a
experiéncia musical” (OLIVEIRA, 2014). Segundo Oliveira (2014), pode-se perceber que as
definicGes e paradigmas relacionados a mente musical ndo sdo compativeis, em muitos casos,
uns com os outros. Entretanto, por viés computacional, a cognicdo traz consigo essa metafora
da mente como um computador.

Uma das areas fundamentais e intrinsecas a Cognicdo Musical, a Neurociéncia, busca
entender e descobrir como o cérebro opera quando o individuo realiza atividades musicais.
Os avancos tecnoldgicos auxiliaram no mapeamento das areas do cérebro que sdo ativas
guando o individuo realiza alguma atividade relacionada a musica (OLIVEIRA,2014). Isso traz
maior credibilidade as pesquisas realizadas, pois comprova de uma maneira concreta as teoria
e levantamentos realizados por pesquisadores da cognicao.

Pode-se notar que os estudos que relacionam a experiéncia musical e os aspectos
bioldgicos vem se solidificando cada vez mais. Isso fez com que, segundo llari (2005), o
interesse por pesquisar o desenvolvimento cognitivo-musical crescesse nos ultimos anos.
Descobertas nas areas da neurociéncia, psicologia do desenvolvimento, educag¢ao e psicologia

da musica aumentaram o interesse acerca do desenvolvimento cognitivo-musical do ser

humano.
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E incontestdvel a contribuicdo da Cognicdo Musical em investigar e
sistematizar os processos sobre a maneira pela qual as pessoas percebem,
pensam, compreendem e conhecem musica, e portanto, essa disciplina pode
fornecer fundamentos para a compreensdo de processos de génese,
transmissdo e apropriacdo do fendmeno musical (Santos, 2012, p.84).

Assim, observaremos o Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical ampliado por
Swanwick (2014), que “descreve o desenrolar da consciéncia em relagdao aos elementos do
discurso musical: materiais sonoros, caracterizagdo expressiva, forma e valor” (FRANCA, 2000,
p. 53). Ainda, o autor explica a constru¢do do conhecimento musical de uma maneira
cumulativa e ciclica. Desta forma, o educador deverd buscar promover uma descoberta
assistida, guiando os esforcos da criangca e consolidando o desenvolvimento potencial
(BARBOSA, 2009). Segundo Swanwick (2014), o desenvolvimento musical valido é aquele que
reflete o essencial da atividade musical ndo limitando-se somente a aspectos isolados, tendo
uma continuidade e implica uma interagao hierdrquica entre os estagios de desenvolvimento.
O conhecimento adquirido pelo educando é de forma cumulativo, e ndo possui uma idade fixa
para cada estdgio, embora haja idades indicativas.

Esta abordagem é corroborada por Brito (2003, p.53), que traz um aspecto
importante quanto a sua perspectiva em relacdo a musica: “musica é uma linguagem cujo o
conhecimento se constréi com base em vivéncias e reflexdes orientadas”. E, Joly (2003, p. 4),
afirma que a “musica é um fator importante para favorecer o desenvolvimento de criancas
com necessidades especiais.” A autora deixa explicitas as caracteristicas que o educador deve
ter para trabalhar essa multidisciplinaridade que sdo a flexibilidade e estar musicalmente
preparado.

Os autores Brito (2003) e Joly (2003) corroboram para que Franga (2000), ao expor
sobre o fazer musical, seja através das “atividades apropriadas e acessiveis ao aluno”
(FRANCA,2000, p.57). Contudo, o fazer musical exposto por Franca (2000) pode ser
comprometido caso o aluno ndo tenha a compreensao musical sedimentada. Mas, se houver
uma compreensao musical sedimentada, o fazer musical do individuo faz com que haja um

discurso musical claro e objetivo, resultando em uma representacdao musical sem muitas

prejuizos.
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Ler uma peca em braile pressupde que o aluno extraia da partitura todas as
informacgdes nela contidas, podendo atribuir um significado a partir do que
|é. Isto requer uma capacidade de abstracdo, a partir da qual o aluno possa
organizar as informacgGes presentes na partitura, de modo a apreender, com
autonomia, a pega a ser lida (BONILHA,2010, p. 44).

Essa pratica de escrita e leitura, faz com que o aluno desenvolva diferentes modos
de representacdo mental. E sendo o educador o instigador do processo, preparar atividade e
mecanismos para que o aluno se desenvolva, farda com que tenha uma alfabetizacdo mais

completa.

Consideragoes Finais

Tendo em vista o didlogo das duas areas do conhecimento, a Cognicdao Musical e a
Educacdo Musical Especial, as pesquisas realizadas no campo cognitivo fazem com que
possamos perceber os motivos do desenvolvimento intelectual e motor do aluno e assim
contribuir com os processos de ensino-aprendizagem.

O processo de ensino-aprendizagem que acontece na relacdo professor e aluno,
necessariamente se faz de modo a provocar transformacdes em ambos. A Cognicdo Musical,
dara suporte tedrico e cientifico para explicar o que acontece no corpo humano, mais
especificamente no cérebro, tendo a Neurociéncia como colaboradora. E importante
entender os efeitos da musica sobre o individuo e compreender a relacdo da mente humana
com a musica e a maneira que se da essa construcdo. Assim sendo, o estudo da cognicdo
musical permite compreender como a educacdo musical pode beneficiar o aluno com
deficiéncia.

A Musicografia em Braile é a ferramenta utilizada pelo educador e aluno que viabiliza
o processo de construcdo do conhecimento musical, resultando na representacao,
compreensdo e discurso musical do aluno. Assim, o acesso a essa ferramenta é importante
para que haja a inser¢do do aluno/musico cego ou com deficiéncia visual nos ambientes

escolares e outros campos de atuagdo da arte musica.
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