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Resumo: Neste artigo, realizamos uma discussdo sobre a Educagdao Musical, a partir de uma reflexao
sobre trabalhos dos autores que referenciam nossa fundamentagdo tedrica: Ausubel (2003), Santos
(1996; 2000), Alvares (2015), Byington (2011) e Green (2000; 2006; 2012). O objetivo principal do
artigo é refletir sobre a Educa¢do Musical provida de sentido para o educando. Como obijetivos
especificos, destacamos: discutir a aprendizagem musical, a partir das ideias dos autores citados; e
refletir de que forma a Pedagogia Simbdlica Junguiana, proposta por Byington (2011), pode contribuir
para a Educagdo Musical. O trabalho se justifica pela necessidade de buscar novos caminhos para lidar
com a Educacdo Musical, ndo apenas como um meio de aquisicdo de habilidades musicais, mas,
também, como um instrumento significativo de formagdo humana.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Aprendizagem Significativa. Musicalidade Abrangente.

! Este trabalho é fruto das discussdes de um grupo de estudo que faz parte do programa de pds graduacdo em
Musica, na area de Educac¢do Musical na Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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Introdugao

O objetivo principal do artigo é refletir sobre a Educagdao Musical provida de sentido
para o educando. Como objetivos especificos, destacamos: discutir a aprendizagem musical,
a partir das ideias de Alvares (2015), Ausubel (2003), Byington (2011), Green (2000; 2006;
2012) e Santos (1996, 2000), autores que referenciam nossa fundamentacao tedrica; e refletir
de que forma a Pedagogia Simbdlica Junguiana, proposta por Byington (2011), pode contribuir
para a Educagao Musical.

O trabalho se justifica pela necessidade de buscar novos caminhos para lidar com a
Educag¢ao Musical, ndo apenas como um meio de aquisicao de habilidades musicais, mas,
também, como um instrumento significativo de formag¢do humana, tendo em vista os desafios
enfrentados pelos professores e pelos educandos na sociedade atual. Neste artigo,
discutiremos a Educacdo Musical e buscaremos responder a seguinte questdo: como
contribuir para uma educacao rica de sentido, que busque uma formacao integrada — musical,
pessoal e social — dos educandos?

A Educacdo democrética defende a igualdade na diferenca por intermédio do didlogo
e do reconhecimento de vulnerabilidades dos sujeitos, tais como: situagcdes de pobreza;
preconceito de raca, cor, credo, género e orientacdo sexual; e existéncia de diagndsticos de
patologias diversas. Santos (1996) denuncia a prevaléncia dos conhecimentos provenientes
das camadas privilegiadas da sociedade, em um movimento de supressdo dos saberes locais.
Ainda que essa forca supressora atue, tendendo ao monoculturalismo, ha resisténcias contra-
hegemonicas, que, gracas a negligéncia das forcas dominantes, sobrevivem. Perduram, assim,
menos dominadas, manifestacdes locais, que, muitas vezes, ndo se tornaram produto de
massa nem fonte de renda, mas que humanizam muitas vidas; vidas essas, por vezes, privadas
de usufruir os prazeres musicais reservados as classes mais abastadas.

Segundo Candau (2006), a Educacdo Intercultural entende a diferenga como riqueza e
defende processos sistematicos de didlogo entre diversos sujeitos. No entanto, mesmo sendo
a diversidade uma caracteristica da vida, da natureza, o convivio com a diferenga humana tem
sido historicamente caracterizado pelo conflito, que revela embates politicos, sociais e

econdmicos, afetando diretamente o exercicio da docéncia. O educador musical enfrenta o
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desafio ao trabalhar com a diversidade, com as diferengas humanas, buscando uma educacgao

que seja significativa para grupos heterogéneos. Santos afirma que:

Temos o direito de ser iguais quando a nossa diferenca nos inferioriza; e
temos o direito de ser diferentes quando a nossa igualdade nos
descaracteriza. Dai a necessidade de uma igualdade que reconheca as
diferencas e de uma diferenca que ndo produza, alimente ou reproduza as
desigualdades (SANTOS, 2006, p. 462).

Rogers (1995) advoga que a crianca tem um potencial a ser desenvolvido e que isso
tende a ocorrer em um ambiente educacional afetuoso e empdtico, sendo estimulado pelo
professor através da descoberta do conhecimento. Por sua vez, Alves (2001), afirma que a
crianca aprende aquilo que lhe é vital. Para ele, o processo de ensino realizado através de

programas previamente estabelecidos provoca o desinteresse da crianca em aprender:

O conhecimento é uma arvore que cresce da vida. Sei que hda escolas que tém
boas intencGes, e que se esforcam para que isso aconteca. Mas as suas boas
intengbes sdo abortadas porque s3o obrigadas a cumprir o programa.
Programas sdo entidades abstratas, prontas, fixas, com uma ordem certa.
Ignoram a experiéncia que a criancga esta vivendo. Ai tenta-se, inutilmente,
produzir vida a partir dos programas. Mas ndo é possivel, a partir da mesa de
anatomia, fazer viver o cadaver (ALVES, 2001, p. 49).

Santos (2000) defende que, na pds-modernidade, emerge um novo modelo de relacédo
entre a ciéncia e a sociedade. Essa nova ordem, por ser mais condescendente com modos de
ser diversos e com o multiculturalismo, pode propiciar uma educa¢dao mais rica de sentido e
uma formacdo mais holistica de aspectos sociais e pessoais, no ambito da Educacdo Musical.

Como algo pré-definido como “bom para todos”, tais como os programas de ensino de
musica, pode contribuir para a formagdao humana diante da diversidade — social, cultural,
religiosa, de género, de raca, entre outras — e das etapas diferenciadas de desenvolvimento
dos alunos?

Na Educacdo Musical, “aprende-se musica fazendo mdusica. Aprende-se musica
também falando sobre musica, analisando, refletindo sobre ela, mas a vivéncia musical
sempre precisa estar presente” (BEINEKE et al., 2003, p. 86). Uma Educacdo Musical rica de

sentido, segundo Green (2012), deve ser permeada de significados. Para a autora, os
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significados inerentes sdao feitos fora dos materiais da musica, emergindo da capacidade
humana de padronizar sons um em relagdao ao outro “o que se desenvolve historicamente
através de exposi¢des tanto formais como informais a musica” (GREEN, 2006, p. 102).

Byington (2011), renomado psiquiatra, educador, historiador e psicoterapeuta,
descreve a Pedagogia Simbdlica Junguiana baseada na vivéncia e no desenvolvimento
simbdlico da Psique dentro do vinculo amoroso professor-aluno. Segundo o autor, o estudo
sem vivéncia promove um aprendizado somente a nivel racional, que logo é esquecido.
Byington (2011) enfatiza que a experiéncia abre caminhos para um verdadeiro aprendizado
através de um ensino vivo e util. Ele destaca que todas as coisas e vivéncias possuem
significados, se tornam simbdlicas, contribuindo para o desenvolvimento integral do
individuo. O autor cita o seu interesse pela técnica de praticas expressivas, que transformam
assuntos em vivéncias, refletindo também sobre o aproveitamento pratico do ensino baseado
nas relagdes emocionais entre o educador e o aluno, auxiliando no desenvolvimento da
personalidade.

A seguir, refletiremos sobre como contribuir para uma educacgao rica de sentido, que
busque uma formacdo integrada — musical, pessoal e social — dos educandos, buscando

articular as ideias de alguns autores com essa questao.

Perspectivas para uma Educa¢ao Musical provida de sentido

Nos séculos XVII e XVIIl, os mestres europeus dedicados ao ensino da musica,
geralmente compositores, utilizavam-se de exercicios e pequenas pecas que abordavam as
dificuldades a serem superadas por seus alunos. Com as aulas quase sempre individuais, as
informacgdes, corregdes e sugestdes eram transmitidas in loco. Métodos que datam desta
época nao continham textos ou explicacdes, possivelmente, pelo fato de que ndo havia
necessidade de documenta-las (OLIVEIRA, 2010).

Com a criacdo do Conservatorio de Paris, em 1795, o ensino da musica passou a ser
baseado no racionalismo cartesiano, que incorporou diversos parametros sistematicos,
substituindo o antigo modelo do professor-compositor por métodos de exercicios, que foram
disseminados exaustivamente, muitas vezes sem qualquer conexdao com o repertério a ser

trabalhado. A partir da segunda metade do século XIX, surgiram os manuais instrucionais de
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cardter universal como os de harmonia, contraponto, estudo das formas musicais e
sistematizacdao dos saberes musicais (JARAMILLO, 2002; FONTERRADA, 2008). Os novos
métodos de sistematizacdo do conhecimento musical, no dmbito conservatorial, levaram a
uma fragmentacdo do ensino.

Este parcelamento do saber, ndo s6 no ambito musical, passou a prevalecer a partir
do século XX. Na escola, a fragmentacdo do conhecimento cientifico manifesta-se na
separacdo das disciplinas (GERHARD; ROCHA FILHO, 2012), nas quais o conhecimento é
dividido em conteldos relativamente estanques que, geralmente, sdo apresentados de forma
desvinculada entre si. Frequentemente, os alunos tendem a ndo perceber as relacdes e
semelhancas entre as diferentes dreas do conhecimento, perdendo a nogao do todo.

De acordo com Alvares (2015), a necessidade de rompimento com a tendéncia
desarticulada e parcelada do processo de ensino-aprendizagem se evidencia pela
compreensdao da importancia da interagdo reciproca entre as inUmeras areas do saber,
colaborando com a superacdo da fragmentacdo do conhecimento, que coloca o ensino e a
pesquisa como reprodutores de um saber dividido, que se reflete na profissionalizacdo
especializada.

Para descrever a interdisciplinaridade 2na vivéncia musical, Alvares (2015) utiliza o
termo Musicalidade Abrangente, cuja conceituacdo é focada na delineacdo de uma
abordagem interativa, que prioriza a transversalidade em d4reas muitas vezes rigidamente

segmentadas nos processos de vivéncia musical do individuo.

Praticas interpretativas individuais e coletivas, teoria e andlise musical,
composicdo e improvisacdo, metodologias pedagdgicas e aspectos histéricos
e socioldgicos da musica sdo subdreas convenientes para um
aprofundamento especializado, mas corre-se um risco de excessiva
fragmentagdo em prol de um aperfeicoamento, muitas vezes, isolacionista
(ALVARES, 2015, p. 42).

A proposta de Musicalidade Abrangente parte da década de 1960, nos EUA, incluindo-

se em diversos movimentos académicos3. Seu termo se refere a um processo integrado de

2 Alvares (2019), atualmente, utiliza os termos transversalidade, transdisciplinaridade e
interdisciplinaridade para caracterizar a Musicalidade Abrangente.

3 (1) o Projeto Jovens Compositores (the Young Composers Project); (2) o Projeto de Musica
Contemporanea (the Contemporary Music Project); (3) o Seminario de Yale (the Yale Seminar); (4) o Projeto do
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experimentacao nos diversos conteudos da area da musica, e pode ser compreendido como
uma proposta educativa de reunificagdo do saber musical fragmentado (ALVARES, online).

Santos (1996) critica a fragmentacdo dos conhecimentos, que tornam os saberes
desconectados entre si e, por isso, pouco afins com a realidade imediata das pessoas. Esse
distanciamento entre os saberes pode gerar uma indisposicao dos alunos em apropriarem-se
dos tépicos trabalhados na escola. Fazendo um paralelo entre as ideias de Santos (1996) e a
Musicalidade Abrangente, podemos presumir que a pratica efetiva da musica deve ser
priorizada, em detrimento da teorizacdo dissociada do fazer musical. Ao invés da
fragmentacdo dos conhecimentos, espera-se a integracdo destes, sempre de modo a
prestigiar os saberes mais enaltecidos no grupo social especifico em questdo. Em relacdo a
fragmentacdo dos conhecimentos, Byington (2011) acrescenta que:

As consequéncias da dissociacdo sujeito-objeto foram iniumeras. As mais
graves foram, certamente, a perda da intuicdo, do sentimento, da ética e do
referencial de totalidade subjetivo e objetivo [...]. Ndo necessitamos voltar a
ela para resgatar essa totalidade, o que ndo impede que, para muitos, seja
esse o caminho. Dentro do pensamento cientifico, o que precisamos é
resgatar a interacdo subjetivo-objetivo e a vivéncia de Totalidade
proporcionada pelo processo de elaboracdo simbdlica, coordenado
sistematicamente pelo Arquétipo Central do Self. Nossa proposta é
transcender a Filosofia da Ciéncia Materialista, utilizando, para isso, o
humanismo da Ciéncia Simbdlica (BYINGTON, 2011, p. 67, grifo do autor).

7

Frente a estas reflexdes, é interessante ressaltar o aprendizado simbdlico e sua
relevancia na Educacao Musical, por se tratar da aplicacdo de um conhecimento circular, de
valorizacdo de conhecimentos antigos e novos, perpassando pelas experiéncias sonoras de
cada um desde o nascimento até a atualidade, pois a cada nova vivéncia possibilita-se a
aproximagado das origens, efetuando cada vez mais a agdo de humanizagao.

Na mesma direcdo em que Byington (2011) propde um resgate da interacdo subjetivo-
objetivo, Alvares (2015) traz a proposta de integralizagdo do saber compartimentalizado,
através da Musicalidade Abrangente: para uma melhor compreensao do todo, apds o estudo

detalhado das partes, torna-se necessdria uma reintegracao dos saberes fragmentados, com

Relatério de Juliard (the Juliard Report Project); (5) o Simpdsio Tanglewood (the Tanglewood Symposium); (6) o
Projeto Zero de Harvard (the Harvard Project Zero;) (7) o Projeto Curricular do Havai (the Hawaii Curriculum
Project); e (8) o Projeto Manhattanville (the Manhattanville Project), entre outros.
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a finalidade de atingir a amplitude no aprendizado musical. E fundamental um ensino
abrangente, significativo e transdisciplinar, que propicie ao educando uma vivéncia musical
unificada. Assim, é primordial que haja a reunificacdo dos processos fragmentados de
produgdo, transmissdao e aquisicdo de conhecimento musical na sociedade, proposta pela
Musicalidade Abrangente.

O processo de fragmentacdao do saber rumo a uma especializacdo beneficia
o aprofundamento dentro das especificidades, porém, ndo se deve parar por
ai: E necessario que se promova a reintegracdo dos contetidos especificos,
visando uma melhor compreensdo do todo, apds o estudo detalhado de suas
partes (ALVARES apud COROPOS, 2016, n.p.).

A Musicalidade Abrangente aponta para uma Educacdo Musical mais viva,
interativa, enriquecedora e contextualizada com as demandas atuais, que possibilita a
efetivacdo de um aprendizado unificado o qual considere a musica integralmente como area
do conhecimento. Ao priorizar a transversalidade nas disciplinas em que o ensino da musica
se dividiu e ao defender um enfoque holistico apds o estudo dessas disciplinas, a Musicalidade
Abrangente demonstra uma preocupacdo global com o educando, através do foco em uma
vivéncia musical expansiva, significativa e integralizada.

Segundo Green (2012), muitas sociedades desenvolveram complexos sistemas de
educacdo musical formal, com curriculos escritos, planos de estudo, ou tradi¢cdes explicitas de
ensino e aprendizagem, além de contar com profissionais com qualificacdes relevantes, e com
todo um mecanismo de avaliagcdo sistemdtica. Paralelamente a esta educac¢do formal, também
em todas as sociedades, existem outros métodos de transmissdo e aquisicdo de competéncias
gue a autora chama de praticas de aprendizagem musical informal, que em contraste com a
educacdo formal, ndo conta com curriculos sofisticados, programas escritos, professores
gualificados ou mesmo avaliacdes e certificados. Para Green (2012), embora as praticas sejam
distintas, muitas pessoas podem usufruir de ambas, mesmo sendo esferas de aprendizagem
totalmente separadas e distintas.

Como exemplo de aprendizagem informal, a autora utiliza o modelo da “musica
popular”, que abrange larga faixa de estilos dos ultimos 100 anos. Este estilo de musica
coexistiu com o ensino formal, porém, sua origem e evolucdo partiu de uma base quase

exclusivamente informal. Ainda segundo a autora, “nos ultimos trinta anos, em muitos paises
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da cultura ocidental, a musica popular entrou gradualmente nos modelos de educagao
formal” (GREEN, 2000). Em pesquisa realizada na Gra-Bretanha, ela afirma que a musica
popular tem grande presenca na escola e também no ensino superior, além de ser cada vez
mais comum em programas de ensino de instrumentos nos conservatorios.

Mesmo diante do fato de a musica popular estar presente em instituicdes de ensino
formal, Green (2012) relata que, na bibliografia da Educa¢dao Musical, pouca atengao tem se
dado as praticas de aprendizagem informal dos musicos e sua influéncia fora da escola.

Santos (2000) buscou compreender a dinamica das forgas antagonicas que regulam e
emancipam a sociedade e seus constituintes. Nessa reflexdao, encontrou, de um lado, trés
forcas regulatérias — o mercado, o estado e a comunidade — e, de outro lado, uma forca
emancipatdria, a racionalidade, que possui, por sua vez, trés dimensdes: uma que abrange a
racionalidade cognitivo-instrumental e a racionalidade performativa-utilitdria — ambas
relativas a ciéncia e a tecnologia —, outra, que é a moral-pratica, relacionada a ética e ao direito
—, como também, a estético-expressiva, ligada as artes. Embora todas essas dimensdes
estejam cooptadas pelo capitalismo, Santos (2000) entende que, quanto a regula¢do, o ambito
da comunidade é o menos fortemente dominado; por outro lado, quanto a forca de
emancipacao, a racionalidade estético-expressiva é a que mais resistiu. Em outras palavras, a
esfera da comunidade nos regula, embora menos fortemente que o mercado, que nos usa
como mao-de-obra ou mercado consumidor, assim como o estado, que estd ocupado por
interesses fortemente ligados ao capital. De outra parte, a racionalidade moral e a
racionalidade ética das pessoas tendem a emancipa-las, mas estdo menos desvinculadas dos
interesses capitalistas do que a racionalidade estética, segundo Santos (2000). Logo, a arte e
a comunidade sdo espacos privilegiados para emergir o novo paradigma identificado pelo
autor.

O pesquisador portugués denuncia a prevaléncia dos conhecimentos provenientes
das camadas privilegiadas da sociedade em um movimento de supressdo dos conhecimentos
locais (SANTOS, 1996). Ainda que essa forga supressora atue, tendendo ao monoculturalismo,
ha resisténcias contra-hegemonicas, que, gracas a negligéncia das forcas dominantes,
sobrevivem. Perduram, assim, menos dominadas pelo capitalismo, manifestacdes locais que,

muitas vezes, nado se tornaram produto de massa, nem fonte de renda, mas que humanizam
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muitas vidas; vidas essas, por vezes, privadas de usufruir os prazeres musicais reservados as
classes mais abastadas. Na vigéncia do paradigma moderno, durante a emersdao do novo
paradigma pds-moderno, segundo Santos (2000), haverd o convivio entre os valores
hegemoOnicos e os valores emergentes, de modo que é importante valorizar o
multiculturalismo em ascensdo. Por extensdo, o multiculturalismo deve ser, também,
valorizado na escola, para que a experiéncia da escolariza¢do seja relevante para o discente.

Relacionando as ideias de Santos (1996; 2000) com a Educacdo Musical, podemos
supor que o modelo tradicional de ensino de musica, baseado em instrucdo de elementos de
estruturacdo musical tedrica, quando desligado da pratica musical efetiva, torna mais arida a
tarefa de aprender, algo a se evitar. O socidlogo portugués afirma: “A fragmentacao pos-
moderna ndo é disciplinar e sim temdtica. Os temas sdo galerias por onde os conhecimentos
progridem ao encontro uns dos outros” (SANTOS, 1996, p. 47). Para Santos (2000), é salutar
que vertentes do saber, a principio estanques, sejam postas a dialogar e originem novas
concepcdes. Diz ele: “A ciéncia do paradigma emergente [...] incentiva os conceitos e as
teorias desenvolvidas localmente a emigrarem para outros lugares cognitivos, de modo a
poderem ser utilizados fora do seu contexto de origem” (SANTOS, 1996, p. 48). Seguindo essa
légica, cabe valorizar, na Educacdo Musical, o didlogo entre os saberes e, dessa forma,
prestigiar os conhecimentos mais enaltecidos naquele grupo social especifico.

Com base nos estudos de Santos (1996; 2000) é possivel compreender que a arte e a
comunidade sdo dimensdes favoraveis a salutar emersdo do novo paradigma pds-moderno.
Nele, estd ascendente o multiculturalismo, em oposicdo a hegemonia de qualquer forma de
supressao das manifesta¢des da cultura de uma fracdo da sociedade, que, pelo contrario,
devem ser valorizadas. A pratica efetiva da musica é priorizada, em detrimento da teorizacao
dissociada do fazer musical. A Educa¢do Musical, ao acolher as diferencas, afirma a
comunidade em que se insere — mas em dialogo com o mundo externo a ela —, sempre
valorizando a vivéncia musical ativa. Com tudo isso, a Educacdo Musical esta apta a formar,
ndo sé pessoas mais preparadas a fruir com a mdusica, mas também cidaddos mais
comprometidos com a sociedade e seres humanos mais completos.

Os educadores contemporaneos ainda se preocupam e estudam sobre as questes

levantadas pelos educadores no inicio do século XX. Os processos de ensino-aprendizagem, o
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desenvolvimento curricular, os inesgotdveis questionamentos de como ensinar permeiam o
século XXI. A ideia central de Ausubel (1978) é que o novo conteudo é absorvido as estruturas
de conhecimento do estudante e adquire significado a partir da relacdo com o que ele ja sabe
(MOREIRA, 2009). Nesse sentido, importantes abordagens poderdao ser acentuadas e
despertadas nos educadores do nosso tempo, de forma a impulsionar uma Educacdo Musical
que desperte o interesse na linguagem musical de forma mais expressiva e significativa, e na
qgual o educando seja autbnomo.

E na consciéncia que se atribui significado aos objetos que rodeiam o individuo. Com
o aprofundamento da consciéncia o estudante pode sair do estado de ser passivo para o
estado de ser ativo. E no enraizamento da consciéncia que a intimidade do ser aflora e cresce.

Para Ausubel, aprendizagem significativa é um processo pelo qual uma nova
informacdo se relaciona com um aspecto relevante da estrutura de conhecimento do
individuo” (MOREIRA, 2009. p.17). Ausubel define como conceito subsuncor ou,
simplesmente, subsuncor o conhecimento prévio ja presente na estrutura cognitiva do
individuo.

Na Educacdo Musical, por exemplo, se os elementos bdsicos da técnica instrumental
ja existem na estrutura cognitiva do estudante, eles servem de subsuncores para novas
informacgdes referentes a habilidades de tocar em conjunto, por exemplo, em uma aula de
Musica de Camara ou Pratica em Conjunto.

No conceito ausubeliano, além da aprendizagem significativa, também hda a
aprendizagem mecanica. Para Ausubel, a aprendizagem mecénica é a aquisicdo de “novas
informagdes com pouca ou nenhuma interagdo com conceitos relevantes existentes na
estrutura cognitiva” (MOREIRA, 2009, p. 18). A aprendizagem mecanica é necessaria quando
o estudante adquire algum conhecimento em uma area totalmente nova para ele. Com base
nesse conceito ausubeliano, os estudantes de musica dificilmente fardo uso da aprendizagem
mecanica, pois o conhecimento, mesmo que minimo, das técnicas do instrumento serao
necessarios a priori. O estudante agrega seu conhecimento com a assimilagao de conceitos,
gue para Ausubel é a recepcao de seus atributos criteriais.

Outra alternativa, segundo Ausubel, é o uso de organizadores prévios que servem de

amparo para nova aprendizagem. “Organizadores prévios sdao matérias introdutdrias
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apresentados antes do proprio material a ser aprendido” (MOREIRA, 2009. p. 21). Ausubel
traz uma hipétese: a de assimilagdo. Nesse processo o estudante tem a fungao de assimilar o

conceito ancora “com o novo conceito apresentado.

Consideragoes Finais

No cotidiano de sala de aula, o professor tem de ensinar musica como um todo e nao
de forma fracionada, tal como a musica é ensinada em diversas instituicdes de ensino e, como,
possivelmente, o professor constituiu seu aprendizado. Para uma melhor compreensdo do
todo, ha a necessidade de reintegracao dos saberes fragmentados, apds o estudo detalhado
de suas partes, a fim de atingir a amplitude no aprendizado musical. Isso demanda uma
abordagem transversal a partir da apreciacaoo, interpretagdo e criagdo musical; um ensino
transdisciplinar, abrangente, significativo, que propicie ao educando uma vivéncia musical
unificada, ndo fragmentada, ja que, com a fragmentacao, as rela¢des e as semelhangas entre
as diferentes areas do conhecimento tendem a passar despercebidas e, muitas vezes, o aluno
perde a nocdo da totalidade. Dai a necessidade de uma reunificacdo dos processos
fragmentados de producgdo, transmissdo e aquisicdo de conhecimento musical na sociedade,
proposta pela Musicalidade Abrangente.

Alves (2001) afirma que programas pré-concebidos, de modo geral, ndo atendem as
necessidades dos alunos. Neste sentido, verificamos que a relacdo entre a Educacdo Musical
e a Pedagogia Simbdlica Junguiana revela a importancia da interacado entre a bagagem de vida
com o contexto educacional musical. Uma educacdo desprovida de ludicidade, privada de
afeto, voltada apenas para as ldgicas, tende a tornar os alunos passivos, apenas ouvintes, que
podem apresentar dificuldades na retencdo do aprendizado.

Face ao exposto, torna-se relevante refletir sobre a importancia de uma Educacao
Musical que defenda o aprendizado simbdlico e integralizado, pois este alerta para a
elucidagao dos conteudos, desvendando os saberes musicais, dando sentido a cada encontro
com o professor, para que o aluno sinta seguranca e prazer durante o seu estudo, de

forma consciente em prol de uma aplicagdo mais ativa de seus conhecimentos.

4 Para Ausubel os organizadores prévios servem de ancora para a nova aprendizagem e desenvolvem
o conceito de subsuncor que facilita a aprendizagem subsequente.
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A Educac¢do Musical, ao acolher as diferengas, afirma a comunidade em que se insere
— mas em didlogo com o mundo externo a ela —, sempre valorizando a vivéncia musical ativa.
Com isto, contribui para a formacao de, ndo sé pessoas mais aptas a fruir com a musica, mas
também cidaddos mais comprometidos com a sociedade e seres humanos mais completos.
De acordo com Ausubel (1978), uma vez que novos conceitos sdao aprendidos de
forma significativa, em interagdao com conceitos gerais preexistentes, estes se tornardo mais
elaborados. A unidade de Educacdo Musical e Aprendizagem Significativa se apresenta como
um movimento dinamico gerador de sentido e de formacao.
Acreditamos que estas reflexdes contribuem para a efetivacdo de uma educacdo
musical provida de sentido para educadores e educandos, em uma sociedade complexa e

diversa, podendo colaborar com a formacdo dos futuros cidadaos.

Referéncias

ALVARES, Sérgio Luis de Almeida. A Educacdo Musical na diversidade sob a perspectiva da
Musicalidade Abrangente: consideracdes sobre a reunificacdo do saber fragmentado na
sociedade pds-moderna. Anais do 142 Coléquio de Pesquisa do PPGM/UFRJ, v. 1, Educacdo
Musical e Musicologia, 2015, p. 33-48. Disponivel em:
https://ppgmufrj.files.wordpress.com/2016/12/anais-do-coloquio-14-vol-11.pdf Acesso em
15 mai 2019

ALVARES, Sérgio Luis de Almeida. Musicalidade Abrangente: processos integrados de
producdo, transmissdo e aquisicdo de conhecimento musical em situa¢des formais, ndo
formais e informais de ensino e aprendizagem na diversidade etnogréfica das vivéncias
musicais no Brasil. Projeto de Pesquisa. Rio de Janeiro: UFRJ. Disponivel em:
https://ppgm.musica.ufrj.br/musicalidade-abrangente-na-pos-modernidade-processos-
integrados-de-producao-transmissao-e-aquisicao-de-conhecimento-musical-em-situacoes-
formais-nao-formais-e-informais-de-ensino-e-aprendizagem-na/ Acesso em 15 mai 2019

ALVES, Rubem. A escola com que sempre sonhei sem imaginar que pudesse existir.
Campinas: Papirus, 2001.

AUSUBEL, David P., NOVAK, J.D. e HANESIAN, H. Educational psychology: A cognitive view. (2
ed). Nova York, Holt, Rinehart and Winston Inc., 1978.

XXIV Congresso da Associacao Brasileira de Educagdaoo Musical

| \ :b?':.[ . Educagdo Musical em tempos de crise: percegdes, impactos e enfrentamentos
| de Eau%%nrﬁlu:'l:l Campo Grande/MS - 11 a 14 de novembro de 2019

UNIVERSIDADE FEDERAL
DE MATO GROSSO DO SUL


https://ppgmufrj.files.wordpress.com/2016/12/anais-do-coloquio-14-vol-11.pdf
https://ppgm.musica.ufrj.br/musicalidade-abrangente-na-pos-modernidade-processos-integrados-de-producao-transmissao-e-aquisicao-de-conhecimento-musical-em-situacoes-formais-nao-formais-e-informais-de-ensino-e-aprendizagem-na/
https://ppgm.musica.ufrj.br/musicalidade-abrangente-na-pos-modernidade-processos-integrados-de-producao-transmissao-e-aquisicao-de-conhecimento-musical-em-situacoes-formais-nao-formais-e-informais-de-ensino-e-aprendizagem-na/
https://ppgm.musica.ufrj.br/musicalidade-abrangente-na-pos-modernidade-processos-integrados-de-producao-transmissao-e-aquisicao-de-conhecimento-musical-em-situacoes-formais-nao-formais-e-informais-de-ensino-e-aprendizagem-na/

;

l' isnamr:::?:l Campo Grande/MS - 11 a 14 de novembro de 2019

AUSUBEL, David P. Aquisicdo e retengéo de conhecimentos: uma perspectiva cognitiva.
Tradugao de Ligia Teopisto. Coimbra: Platano Edigdes Técnicas, 2003. Disponivel em:
<http://pt.scribd.com/doc/46525767/Ausubel2002>. Acesso em: 29 abr 2019.

BEINEKE, Viviane. O ensino da flauta doce na educac¢do fundamental. In HENTSCHKE, Liane;
DEL BEM Luciana (Org.). Ensino de musica: propostas para pensar e agir em sala de aula. Sao
Paulo: Moderna, 2003.

BYINGTON, Carlos. Construgdo Amorosa do Saber: o fundamento e a finalidade da Pedagogia
Simbdlica Junguiana. 3 ed. Sdo Paulo: Religare. 2011.

CANDAU, Vera Maria (Org.) Educagdo Intercultural e cotidiano escolar. Rio de Janeiro: 7
Letras, 2006.

COROPOS, Mbnica. A Contextualizacdo dos Métodos e Metodologias no Ensino da Musica
sob o Conceito de Musicalidade Abrangente. In: X ENCONTRO REGIONAL SUDESTE DA ABEM.
Anais... Rio de Janeiro: ABEM, 2016. Disponivel em:
<http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/xregsd/regsd 2016>. Acesso:
21 maio 2019.

FONTERRADA, Marisa Trech de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e
educacdo. Sao Paulo: Editora UNESP; Rio de Janeiro: Editora Funarte, 2008.

GERHARD, A.C.; ROCHA FILHO, J.B. A fragmentagdo dos saberes na educagdo cientifica
escolar na percepgdo de professores de uma escola de ensino médio. Investigacoes em
Ensino de Ciéncias, v.17(1), p. 125-145, 2012.

GREEN, Lucy. Poderdo os professores aprender com os musicos populares? Revista Musica,
Psicologia e Educacgao, Porto n. 2, p. 65-80, 2000.

GREEN, Lucy. Popular music education in and for itself and for ‘other’ music: current research
in the classroom. International Journal of Music Education, 2006, vol. 24 (2), 101-118.

GREEN, Lucy. Ensino da musica popular em si, para si mesma e para “outra” musica: uma
pesquisa atual em sala de aula. vol. 20, n. 28, 61-80. Londrina: Abem, 2012.

JAMARILLO, Maria Cecilia Jorqueira. ¢ Existe Una Didactica del Instrumento Musical? In
Revista de la Lista Electronica Europea de Musica em La Educacion, n. 9, maio 2002.
Disponivel em: <www.musica.rediris.es/leeme> Acesso em: 29 mai 2019

MOREIRA, Marco Antonio; MASINI, Alice F. Salzano. Aprendizagem Significativa: A teoria de
David Ausubel. Sdo Paulo: Centauro, 2009.

XXIV Congresso da Associacao Brasileira de Educagdaoo Musical
Educagdo Musical em tempos de crise: percegdes, impactos e enfrentamentos

UNIVERSIDADE FEDERAL
DE MATO GROSSO DO SUL


http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/xregsd/regsd%25202016

OLIVEIRA, Antbnio Henrique Seixas. Métodos e ensino de trombone no Brasil: Uma reflexao
pedagdgica. Dissertagao de Mestrado. Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do Rio
de Janeiro. Rio de Janeiro, 2010.

ROGERS, Carl. Tornar-se Pessoa. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Um discurso sobre as ciéncias. Porto: Afrontamento, 1996.
58 p.

SANTOS, Boaventura de Sousa. A critica da razdo indolente: contra o desperdicio da
experiéncia. Sao Paulo: Cortez, 2000. 415 p.

SANTOS, Boaventura de Sousa. A gramdtica do tempo: para uma nova cultura politica. Sdo
Paulo: Cortez, 2006.

XXIV Congresso da Associacao Brasileira de Educagdaoo Musical

/// \, :bel:;lh Educagdo Musical em tempos de crise: percegdes, impactos e enfrentamentos ,‘ e
\ e Edmgn;' Huli';J Campo Grande/MS - 11 a 14 de novembro de 2019
\'\\._______. UNIVERSIDADE FEDERAL

DE MATO GROSSO DO SUL



