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Resumo: Este texto trata de um relato de minha experiéncia como docente de musica, mais
especificamente professor de guitarra de um projeto social, o qual atua também como escola
especializada de ensino de instrumento musical em um municipio do interior do estado do Rio
Grande do Norte. Dessa forma, o objetivo principal deste texto é relatar e discutir sobre o
ensino e a aprendizagem musical de guitarristas que sdao alunos do PROARTE nos dois polos
de atuacdo do projeto. Nesse sentido, esta pesquisa trard relatos oriundos da minha
convivéncia com 5 alunos de guitarra elétrica do projeto, os quais estudam em duas turmas,
uma em Guamaré e outra em Baixa do Meio. Aponta-se que, os alunos de guitarra elétrica do
PROARTE sao avidos com relagdo a aprendizagem musical, visto que eles buscam aprender
dentro de sala de aula, com professor, fora de sala de aula (nos ambientes do projeto e em
outros ambitos), com colegas, em conversas, pela internet entre outras formas. Portanto,
organizam suas fontes de aprendizado da melhor forma para seu entendimento, visando além
da facilidade, sobretudo, aprender técnicas, nuances, dinamicas, exercicios e repertérios no
instrumento musical.

Palavras-chave: Ensino e aprendizagem de musica. Guitarra elétrica. Projeto social.

Consideragoes iniciais

0O ensino de musica acontece de diversas formas e em varios ambientes de ensino,
caracterizando uma pluralidade no ensino e aprendizagem musical, contemplando também,
alunos oriundos de diferentes contextos e com experiéncias musicais distintas. Assim,
professores de musica buscam entender como acontecem os processos de ensino e
aprendizagem de seus alunos para, dessa forma, proporcionar um ensino musical diverso e
significativo, principalmente tornando a musica uma atividade prazerosa aos aprendizes.

Essa iniciativa que o docente de musica pode tomar, pode acontecer em quaisquer
dos ambitos educacionais, inclusive nos espagos ndo escolares como os projetos sociais
voltados ao ensino de musica, que além do préprio ensino de musica, executam uma funcao

social bastante importante. Esses projetos acontecem principalmente nas comunidades mais
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periféricas urbanas ou em municipios de interior que ndo tém tantas oportunidades e
perspectivas de atuacdo profissional, portanto, tendo como algozes o trabalho infantil, a
prostituicdo e o trafico de substancias ilicitas.

Como alternativa de prevencao e combate as mazelas que ocorrem devido a
desigualdade social e outros fatores, o ensino de instrumento musical aparece de maneira
intensa em projetos sociais com a perspectiva de funcionar como uma escola especializada de
musica. Esse modelo de funcionamento é desenvolvido a partir de diversos aspectos como
estrutura fisica, quantitativo de professores, instrumentos musicais, materiais e funcionarios
de apoio entre outros aspectos que estdo a depender de financiamento estatal ou patrocinio
filantrépico.

Nessa tematica, este texto trata-se de um relato de experiéncia como docente de
musica, mais especificamente professor de guitarra de um projeto social, que atua também
como escola especializada de ensino de instrumento musical em um municipio do interior do
estado do Rio Grande do Norte. O PROARTE funciona ha 10 anos com oficinas de diversos
instrumentos musicais, danga, artesanato, recreagdao e educa¢ao ambiental, abrangendo
criancas e adolescentes em dois polos, no municipio de Guamaré e no distrito de Baixa do
Meio.

O projeto funciona com a perspectiva de proporcionar no contraturno, atividades aos
alunos matriculados em escolas regulares de educacdo basica do municipio, oferecendo
também, merenda semelhante a dessas escolas. O PROARTE ja foi patrocinado por empresas
atuantes na filantropia e trabalho social, mas hoje todos os custos com o projeto (merenda
dos alunos, contrato de professores e funcionarios de apoio, materiais em geral e estrutura
fisica) sdo financiados pela prefeitura municipal de Guamaré-RN.

Assim sendo, o objetivo principal deste texto é relatar e discutir sobre o ensino e a
aprendizagem musical de guitarristas que sdao alunos do PROARTE nos dois polos de atuagao
do projeto. Nesse sentido, esta pesquisa trara relatos oriundos da minha convivéncia, por 1
ano e meio, com 5 alunos de guitarra elétrica do projeto, os quais estudam em duas turmas,
uma em Guamaré e outra em Baixa do Meio.

Os alunos em questdo tém idades entre 14 e 19 anos, dois deles estando no fim do

ensino fundamental Il e os outros trés no ensino médio, mas apenas um tem guitarra e o
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restante estuda instrumento nos dias em que vao ao projeto. O PROARTE, no momento, ndo
disponibiliza de guitarras, apenas violdes para estudo nos ambientes de convivéncia, portanto,
a maior parte dos alunos estudam e praticam musica somente nos dias em que frequentam o
projeto.

Dessa maneira, este texto abordara debates sobre a aprendizagem musical de
guitarristas dentro e fora de sala de aula, inclusive de forma direcionada com professor de
guitarra e auto direcionada, bem como na troca de informacgdes entre pares, construindo o

conhecimento musical de forma diversa e significativa.

O ensino e aprendizagem de guitarra elétrica no PROARTE

O ensino de guitarra elétrica no PROARTE acontece uma vez por semana em uma sala
especifica para ensino de instrumentos de cordas dedilhadas, tendo eu como professor e, no
momento, a aula acontece com uso de violdes que o projeto conseguiu emprestado do
Programa Mais Educacdo. Em contrapartida a isso, a prefeitura municipal de Guamaré ja
licitou a compra de diversos instrumentos musicais necessarios ao projeto, que estdo no
processo licitatério, com perspectiva de entrega ainda neste ano (2019).

Em sala de aula, sdo abordados assuntos especificos voltados a aprendizagem
musical do guitarrista como, escalas, ritmos, arpejos, repertdrio, técnicas, dinamicas,
improvisacdo, composicao entre outras tematicas especificas a formacgdo musical dos alunos.
Com certo periodo, fui percebendo que devido as dificuldades de estudo no instrumento fora
do projeto, bem como por questdes motivacionais, os alunos ndo tinham um rendimento
esperado com tarefas incumbidas de fazer em casa. Isso, provavelmente, acontece por muitos
deles ndo terem o instrumento para estudar e nem tampouco poderem levar para casa.

Nesse sentido, comecei a propor aplicacdes dos conteudos estudados no momento
da aula mesmo, visando proporcionar naquele instante uma experiéncia musical significativa,
podendo esta, ser a Unica pratica musical durante a semana para alguns desses alunos.
Portanto, diminui a quantidade de conteudos que eram transmitidos em sala de aula,
resumindo-os a um ou dois assuntos, que, eram aplicados e testados de diversas formas,

principalmente no repertério estudado.
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Mariano (2018, p. 371) ressalta a importancia do estudo musical pautado no
aprendizado do repertdrio, uma vez que “sabemos que é muito positivo este tipo de processo
de aprendizagem, pois além de desenvolvermo-nos musicalmente, agregamos mais musicas
gue podem ser utilizadas em nossas carreiras musicais”. O autor esclarece alguns dos
beneficios que o estudo de conteldos aplicados ao repertério pode trazer a construcao de
conhecimento musical dos alunos, podendo esta, ser também uma forma de valorizacao da
bagagem musical dos alunos.

Os debates sobre ampliacdo do repertério musical vém sendo discutidos na drea de
educac¢dao musical hd algum tempo, mas, na pratica, talvez esse discurso ndo aconteca como
uma ampliacdo, que seria considerar o repertério que o aluno ja tem, por determinado
periodo, e, aos poucos ir possibilitando novas experiéncias musicais com inser¢do de novos
repertorios. Com uma perspectiva de ampliacdo do universo musical, o professor de musica
pode estar restringindo a bagagem musical de seu alunado, por estar oferecendo apenas o
gue lhe convém, o que acha importante seus alunos conhecerem, bem como o que ndo acha
nocivo a formagao musical e a cidadania do aluno.

Dessa forma, questiono: os professores de musica estdo, de fato, considerando a
bagagem musical de seus alunos? Ou estdo apenas considerando a bagagem que Ihe convém?
Os professores estdo aceitando a entrada do Funk, Rap, Reggae entre outros géneros que
habitualmente sdo marginalizados e excluidos da sala de aula? O ensino pode estar
acontecendo sem que o professor de musica considere a diversidade existente em sala de
aula. “Diversidade que, representada na musica, aponta para epistemicidios cometidos contra
indios, mesticos, negros, mulheres, pobres, entre tantos outros grupos sociais que, no cenario
institucional da musica, ndo estdo devidamente representados” (QUEIROZ, 2017, p. 155).

Obviamente, é possivel encontrar diversos casos de inser¢do desses géneros em sala
de aula, mas ao contemplar a usualidade de musicas que tradicionalmente foram impostas
como “de qualidade”, é imensa a discrepancia entre o que os tradicionais conservatérios de
musicas fizeram e fazem as pessoas, forgando-as a engolirem sua musica. Em contrapartida, é
crescente o debate em eventos cientificos sobre a inser¢do de géneros, que sao
marginalizados socialmente, e, consequentemente, sdo excluidos dos ambientes de ensino e

aprendizagem musica.
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Presenciei em 2018, no | Férum de Educacdo Basica do FLADEM! que aconteceu em
Belém-PA, uma discussao bastante intensa sobre a contemplagdo de repertdrio da bagagem
musical que os alunos trazem consigo, com professores atuantes sendo a favor e outros contra
aproveitar exatamente o que o aluno sugerir em sala de aula. Muitos sdo os argumentos
trazidos por ambos os lados, dividindo a classe docente nesse sentido, uns sugerem uma
“troca” outros apontam para um “aproveitamento factual”, e, desta forma, ressalto a
importancia de debates sobre essa e outras temdticas em eventos da area de educacdo
musical, visando o avango da area e das praticas de ensino e aprendizagem de musica.

Diante das reflexdes que ja tive, no PROARTE, dou total liberdade de meus alunos
escolherem o repertério que querem estudar em sala de aula, visando ndo ser mais um
docente de musica que oculta as experiéncias que os alunos trazem consigo. E importante
falar, que alguns de meus alunos ficam envergonhados com algumas musicas com trechos
pejorativos que vem a cabeca deles no momento que estdo pensando em qual repertério
sugerir, com curtos comentdrios como “ndo, essa ndo [risos]”, e, desta forma, ndo buscam
aprender tal repertdrio, pelo menos na minha frente.

Algumas vezes também acontece de os alunos ndo conseguirem escolher uma musica
e pedirem para eu sugerir algumas “que eu goste” para eles escolherem dentre as sugestdes,
desta maneira, ocorrendo uma troca de conhecimentos na ampliacdo do repertério musical.
Normalmente penso em musicas que estdo em alta na midia ou que ja foram um sucesso
consolidado por algum tempo, visando sugerir um repertdrio significativo para os alunos
terem interesse em aprender no instrumento musical.

Assim sendo, os alunos tém oportunidade de estudar guitarra em sala de aula,
tocando, testando, criando, improvisando e apreciando suas praticas e as dos colegas, visto
gue nem sempre os alunos chegam sozinhos a pratica do ouvir a si préprio ou de ouvir o
coletivo, dificultando possiveis reflexdes sobre a pratica musical. Portanto, propus aos alunos
em sala de aula que, enquanto um deles faz uma performance, pudéssemos observar
atentamente, objetivando inclusive, fazer feedbacks que possam servir de autorreflexdo para

a pratica musical na guitarra elétrica.

1 Férum Latinoamericano de Educacdo Musical.
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Na pratica, enquanto um aluno estd improvisando os outros ficam olhando os
caminhos melddicos e ouvindo a performance que vai surgindo pelas maos de seu colega,
estimulando a troca de ideias para a construcdao de conhecimento musical. Em alguns
momentos, também buscamos reproduzir algumas frases que se destacaram na performance
dos colegas, mas tentando lembrar e testar de forma pratica, estimulando além do
aprendizado pratico no instrumento, também o aprendizado de forma auditiva.

Mariano (2018, p. 197) ressalta a importancia da audi¢do no processo de construcao
do conhecimento musical, haja vista “através da aprendizagem de ouvido podemos
desenvolver nuances que muitas vezes a partitura ndo consegue expressar”. O autor traz
como exemplo falho, o aprendizado somente por partitura, que, assim como qualquer outra
forma de ensino e aprendizagem, se a construcao de conhecimento passar apenas por uma
fonte de aprendizado, as outras serao negadas.

Muitas sdo as fontes de aprendizado musical e o professor de musica nao pode deixar
passar desapercebido, pois seus alunos podem aprender mais facilmente e de forma
prazerosa, pois estardo conectados as maneiras mais eficientes para seu aprendizado. Mdédolo
(2015) confirma em sua pesquisa de mestrado que, tanto professores quanto alunos acessam
uma grande quantidade de recursos para aprender guitarra elétrica atualmente,
possibilitando inclusive, trocas de informacgdes entre pares proximos e em longa distancia.

Alguns alunos preferem didaticas com estimulos especificos, outros preferem
maneiras diferentes para construir conhecimento musical, portanto o docente de musica é
responsavel por oferecer uma diversidade de fontes de aprendizado para seus alunos, visando
proporcionar toda uma multiplicidade de fontes de aprendizado musical. Assim sendo, os
alunos poderdo dar indicativos aos professores de qual ou quais maneiras eles aprendem mais
facilmente, contemplando uma pratica de aprendizagem plural e compartilhada entre colegas
e docentes de musica.

Nos espacos de convivéncia do PROARTE acontecem diversas praticas coletivas e
compartilhadas entre os alunos: eles conversam, assistem videos no youtube, ouvem musica,
jogam xadrez, UNO e joguinhos nos celulares, mas, principalmente, trocam conhecimentos
musicais, com ou sem uso de instrumentos musicais convencionais. Garcia (2011, p. 61) fala

gue “o aluno constréi suas proprias conclusGes a partir da mistura de informacgdes oriundas
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de fontes diversas. Essas informacdes se relacionam com os gostos, valores e experiéncias
pessoais dos alunos”. Kleber (2011, p. 46) esclarece, trazendo como um dos resultados de sua
pesquisa sobre as redes de sociabilidade em projetos sociais e o processo pedagdgico-musical
que,
a performance musical é um condutor dos processos de ensino e de
aprendizagem, vista como fruto de praticas sociais motivadas pelos diversos
sujeitos pertencentes a uma rede policéntrica. Os rituais coletivos como as
aulas, os ensaios, os jogos, as brincadeiras e os encontros informais
mostram-se como momentos de sintese das relagdes e das vivéncias
proporcionadas pela musica. O lazer, o aprender a tocar “naquele lugar”, o

cuidar dos instrumentos, o realizar uma produgdo musical e os encontros
com os amigos fazem parte do contexto do processo pedagdgico-musical.

Os alunos do PROARTE trazem uma ampla diversidade de vivéncias musicais em sua
bagagem, que ao se encontrarem, mostram-nas uns aos outros de maneiras diferentes,
muitas vezes com diddtica de ensino nesse processo. Alguns alunos, nas trocas de
conhecimento, tentam reproduzir as maneiras que seus professores ensinam, por
compartilhamento de partituras ou tablaturas, ensino por imitacdo e ainda indicando de que
forma e os locais onde podem colocar os dedos para tocar. Essa, além de ser uma forma de
ajudar o colega, também é uma maneira de realizar-se como professor de musica, pois muitos
deles tém o sonho de atuar com a musica profissionalmente, inclusive na docéncia.

Isso possibilita que alguns alunos do projeto enxerguem seu professor como
referéncia profissional no ambito da musica, podendo ele, ser, além de um instrutor de
conhecimentos, uma ponte para uma possivel carreira profissional na musica. Com isso, os
alunos questionam sobre como é sobreviver financeiramente no ambito musical, expondo
seus medos, duvidas, interesses, crengas, mitos e sonhos, possibilitando que o professor os
conduza as maneiras de alcangar uma formagao que permita a atuagao na area de musica.

Ao mesmo tempo, nas trocas de conhecimento que acontecem nos ambientes de
convivéncia do PROARTE, alguns alunos aproveitam para afirmar-se enquanto aprendizes de
musica ao mostrarem suas performances e ensinarem aos colegas determinados trechos e
musicas que, naquele momento, estdao em ascensao naquele grupo especifico de alunos. Sao

musicas de bandas especificas, filmes, jogos e desenhos, como por exemplo, o solo inicial de
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guitarra da musica Sweet Child O’mine do Guns n Roses ou a melodia da abertura do desenho
Dragon Ball GT. Ambos exemplos foram situagdes que pude observar no projeto nos horarios
de intervalo, que é o momento em que todos se encontram e trocam informacgdes, ensinam,
aprendem e compartilham conhecimento musical.

Paarmann (2016, p. 117) aponta que “o autoaprendiz desenvolve, ao longo de sua
trajetdria, uma forma de aprender personalizada. Seus gostos musicais, seu ambiente familiar,
sua vida sociocultural e até mesmo religiosa vao participar da construcdo de conhecimento e
saberes”. Contudo, vale ressaltar que alguns dos alunos aprendem sem tanta consciéncia de
gue o momento de troca de informagdes nos ambientes de convivéncia do projeto, também
sdo momentos de aprendizagem musical. Garcia (2011, p. 56) em seu trabalho sobre

autoaprendizagem na guitarra elétrica explica que:

Os aprendizes possuem diferentes niveis de consciéncia sobre suas praticas
de aprendizado. Se, por um lado, praticas ‘inconscientes’ ocorrem sem
nenhuma sensagao particular de que o aprendizado estd acontecendo, em
outro extremo, praticas de aprendizagem ‘consciente’ ocorrem quando o
estudante sabe que estd aprendendo ou se esforcando para aprender. Os
estudantes conscientes possuem entdo alguns objetivos que sdo combinados
com direcionamento para serem cumpridos como uma estrutura pratica de
rotina.

Assim sendo, os alunos constroem seu conhecimento musical de forma diversa,
contemplando aprendizagens conscientes, principalmente de sala de aula, bem como
aprendizagens inconscientes que acontecem em conversas e trocas de informacdes entre os
alunos do projeto. Portanto, os alunos do PROARTE sdo aprendizes de musica que constroem
seu conhecimento musical de forma multifacetada, podendo ter pretensdes de atuar
profissionalmente com a musica ou somente vendo ela como uma atividade prazerosa do
cotidiano.

Uma grande parcela de alunos do projeto enxerga a musica como hobby, inclusive
alguns deles estudam somente no momento da aula de guitarra, consequentemente,
precisam de mais tempo para aprender alguns assuntos ou alcancar determinada
performance no instrumento. Ferreira (2010, p. 8) aponta que “muitos dos que procuram

aulas de um determinado instrumento exercem outras atividades profissionais e nao tém a
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musica como meio de rentabilidade. Utilizam-na como atividade mental, lazer, em trabalhos
voluntarios, etc”.

Porém, é importante mencionar que cada aluno tem seu ritmo de estudo e
velocidade de aprendizado, que estd a depender de seu interesse e uma infinidade de
guestdes que envolvem familia, profissdo, condicao social entre outros tantos motivos. Assim
sendo, as praticas musicais em um projeto social devem acontecer de forma a suscitar o
aprendizado musical dos alunos, levando em consideracdao uma gama de possibilidades de

ensinar e aprender, bem como todas as questdes que envolvam a vida dos alunos, que vao

para além do ambito musical.

Consideragoes finais

Este texto buscou discutir sobre os processos de ensino e aprendizagem musical de
alunos de um projeto social situado no interior do estado do Rio Grande do Norte, que
acontece de diversas formas, mas sempre com as interacdes em pauta, seja professor-aluno
ou aluno-aluno. Fato é, que para alunos de um projeto social o ensino e aprendizagem de
musica ndo deve acontecer somente como musica, ela tem que fomentar lacunas deixadas
por uma série de dificuldades socialmente provindas da desigualdade, suscitando melhoras
na vida desses alunos, inclusive possibilitando pretensdes profissionais.

Alguns dos alunos do PROARTE almejam viver financeiramente trabalhando com
musica, seja como professor ou como musicos intérpretes, em suas cidades, na capital ou até
fora do Brasil, porém eles tém consciéncia que o funcionamento de carreiras bem-sucedidas
a tal ponto ndo é tdo facil assim. Portanto, buscam estudar, cada vez mais, visando entre
tantos objetivos, se tornarem musicos capazes de situar-se em diferentes contextos de
atuacdo, possibilitando futuras oportunidades no mercado de trabalho da musica.

A musica, por sua vez, oferece a esses alunos ndo somente oportunidades de
trabalho, mas também oportunidades para o fazer musical, independentemente de seguir
profissdo nesse sentido. O estudo da musica proporciona entre tantos beneficios vitais, uma

pratica prazerosa, que pode suscitar melhoras nas interagdes interpessoais, no cognitivo
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sensério-motor, bem como dar sentido as outras prdaticas estudantis escolares e
extraescolares.

Os projetos sociais devem estar atentos as demandas educacionais contemporaneas,
inclusive por seus alunos estarem atualmente com os recursos tecnoldgicos em ascensao, por
exemplo, com uso de smartfones com acesso a uma infinidade de recursos que auxiliam no
processo de aprendizagem musical. Os alunos usam tecnologias digitais diariamente e em
qgualquer lugar, portanto, cabe ao professor de musica se aproveitar dessa situacao e inserir
uma participacao tecnolégica no processo de ensino e aprendizagem musical.

No PROARTE, os alunos tém diversos problemas que vao para além do ambito
musical, sdo problemas sociais, familiares, profissionais entre outras tantas dificuldades que
atrapalham um desenvolvimento sadio e sem tantos traumas em pouca longevidade. Os
projetos sociais vém com a perspectiva de sanar, em parte, alguns dessas mazelas,
objetivando inclusive, que alunos saiam de sua situacdo de dificuldade social e alcancem novas
oportunidades como de suas referéncias profissionais.

Os professores de musica por sua vez, atuam, vivenciam e aprendem
frequentemente como lidar com seus alunos, pelas diversas questdes que vao aparecendo ao
decorrer do processo de desenvolvimento musical. Verificam que alguns alunos aprendem
melhor de determinadas maneiras, ja outros gostam mais de uma aprendizagem pouco
tradicional, inclusive com uso de tecnologias digitais, autodirecionamento e troca de
informacgdes com colegas.

Os alunos de guitarra elétrica do PROARTE sdo avidos com relacdo a aprendizagem
musical, visto que eles buscam aprender dentro de sala de aula, com professor, fora de sala
de aula (nos ambientes do projeto e em outros ambitos), com colegas, em conversas, pela
internet entre outras formas. Portanto, organizam suas fontes de aprendizado da melhor
forma para seu entendimento, visando além da facilidade, sobretudo, aprender técnicas,
nuances, dindmicas, exercicios e repertdrios no instrumento musical.

A area de educacdo musical deve estar atenta as possiveis demandas imbricadas aos
processos de ensino e aprendizagem musical de alunos em situagao de risco, participante de
projetos sociais, visando, entre outros objetivos, fomentar novas perspectivas para a vida

desses alunos. O ensino e a aprendizagem musical acontecem de forma multifacetada e a area
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como um todo precisa estar engajada aos que estdo precisando de conhecer a vida através da

educagdao musical, possibilitando experiéncias significativas aqueles que estdao ansiosos por

uma vivéncia que encante e que direcione de forma sdlida.
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