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Resumo: Este texto trata-se de um relato de experiéncia sobre um Projeto de Extensdo
“Cantando e Dangando Emile Jaques-Dalcroze”, vinculado a Escola de Musica e Artes Cénicas
da Universidade Federal de Goids. Buscou-se reconhecer nas composicoes infantis de Jaques-
Dalcroze o grande potencial pedagdgico-musical presentes em duas de suas obras: Premiéres
rondes et enfantines (1904a) e Chansons d'enfants (1904b). Pretende-se trazer uma melhor
projecdo ao projeto realizado, sobretudo, as cancoes de Dalcroze, divulgando sua abordagem
pedagdgica e sua obra destinada ao publico infantil. Para este trabalho, sdo exemplificados
trechos das cancGes — em suas versoes originais, traduzidas e adaptadas — e descritos alguns
aspectos da experiéncia relatada. Esperamos socializar e vislumbrar caminhos ricos em
expressao, ludicidade, movimento corporal e consciéncia ritmica, aspectos tdo presentes na
pedagogia musical ora apresentada.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Emile Jaques-Dalcroze. Cangdes infantis.

Introdugao

Expressdo, criatividade e movimento corporal marcam a pedagogia do educador
musical suico Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950). Circunscrita no grande campo das
metodologias ativas em educacdo musical, cujo foco é a experiéncia e o envolvimento do
estudante na aprendizagem, a abordagem metodoldgica de Dalcroze acabou por influenciar
outros educadores musicais do século XX, sobretudo, pela interacdo entre o corpo e a mente

no processo de aprendizagem musical.
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Para Madureira (2008), o legado de Emile Jaques-Dalcroze se reverbera em sua obra
poético-pedagdgica que atravessou o tempo. Nesse contexto, destaca o Prof. Iramar

Rodrigues, professor do Instituto Dalcroze, em Genebra:

A poténcia poética da ritmica sé pode ser percebida na inteireza do corpo,
através de uma licdo de Ritmica conduzida por um rythmicien como Iramar
Rodrigues, responsavel pelo renascimento, no Brasil, de uma obra que se
encontrava a deriva no oceano de fontes e discursos sobre a educagdo
poética do corpo. (MADUREIRA, 2008, p. 159).

O autor reforca a importancia de explorarmos o repertério de Dalcroze, promovendo
concertos e apresentagdes publicas de suas canc¢des, que "revelam uma riqueza singular de
timbres, melodias e ritmos" (Ibidem).

Reconhecendo a relevancia ndo apenas para a musica, mas para o teatro e para a
danca, é oportuno reconhecer nas composicdes infantis de Jaques-Dalcroze o grande
potencial pedagdgico-musical presentes em duas de suas obras: Premiéres rondes et
enfantines (JAQUES-DALCROZE, 1904a) e Chansons d'enfants (JAQUES-DALCROZE, 1904b).
S3o publica¢des datadas no inicio do século XX tendo como idioma o francés, o que nos faria
guestionar, de inicio, como seria sua repercussao no contexto da realidade atual: Ha de se
considerar a riqueza ritmica, melddica, expressiva e interpretativa nessas cangdes escritas
para criancas? Como perceber e trabalhar tais aspectos? O referido material torna-se
adequado e oportuno para a educagdo musical infantil na atualidade?

Com base em uma analise preliminar do repertério das duas obras mencionadas,
decidimos por algumas cang¢des, buscando integrar canto e ritmica, musica e cena. O trabalho
resultou em um Projeto de Extensdo “Cantando e Dancando Emile Jaques-Dalcroze”,
vinculado a Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias (EMAC/UFG).
Este texto pretende trazer uma melhor projecdo as experiéncias do projeto realizado,
sobretudo, as can¢des de Emile Jaques-Dalcroze, divulgando sua abordagem pedagdgica e sua

obra destinada ao publico infantil.
Sobre Emile Jaques-Dalcroze: por uma contextualizagdo
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O compositor e pedagogo musical Emile Jaques-Dalcroze nasceu em 1865, em Viena.
Iniciou seus estudos de piano aos seis anos de idade e aos oito anos foi admitido no
Conservatério de Genebra, onde ganhou prémios pelas composi¢cdes e recitais. Atuou na
Academia de Mdusica e no Conservatorio de Genebra, nas areas de histéria da musica,
harmonia e solfejo (MARIANI, 2011). Viveu quase 85 anos plenamente capaz em suas
habilidades artisticas e intelectuais, deixando uma extensa obra musical que ultrapassa duas
mil composigdes, entre concertos, dperas, cantatas, quartetos de cordas, pegas para piano,
sonatas para violino, pecas para coral e cangdes para fins didaticos. Desenvolveu atividades
como pianista, professor, diretor teatral, maestro, cantor, ator, coredgrafo, escritor e
compositor (MADUREIRA, 2008).

Solfejo, ritmica e improvisagdo constituem a base da metodologia, logo, devem ser
proporcionadas aos estudantes experiéncias com movimento, criatividade, e treinamento
auditivo e vocal. O material didatico "deve ser de ordem progressiva, partindo de divisdes
ritmicas simples e melodias menos extensas", e buscando atender as necessidades dos alunos
(Ibidem).

O solfejo deve buscar a interacdo entre as experiéncias auditiva e fisica: “A proposta
de Dalcroze buscava criar uma inter-relacdo entre o cérebro, o ouvido e a laringe, para
transformar o organismo inteiro no que ele préprio denominava de ‘ouvido interno’”
(MADUREIRA; BANKS-LEITE, 2010, p. 215).

A ritmica de Dalcroze consiste no treinamento ritmico musical por meio da experiéncia
corporal, tomando a musica e o0 movimento como elementos insepardveis. Para Jaques-
Dalcroze, o ritmo musical compreende trés aspectos: tempo, energia e espag¢o. Portanto, a
eurritmia propde desenvolver os sentidos e o senso ritmico. O aluno é treinado para
responder espontaneamente; para reagir rapidamente ao ritmico musical seja olhando,
ouvindo, sentindo e pensando simultaneamente (WAX, 1979). Além do elemento ritmico, a
pedagogia musical dalcroziana defende o conhecimento profundo de melodia e harmonia,
"feitas de respiracdes, de siléncios, do impulso que torna pleno o dominio do mundo musical
onde encontramos o vocabuldrio no mundo dos sentimentos" (Dalcroze apud RODRIGUES,

[s.d.]).
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A Ritmica é o centro da pedagogia dalcroziana, compreendendo experiéncias corporais

fundamentais para a compreensdo da musica.

A Ritmica constitui-se em um estudo do ritmo corporal, através de uma
pratica analitica de diversas classes de movimentos do corpo. Ela desenvolve,
por meio de exercicios, o sentido muscular de tempo e espago, facilitando
aos alunos de musica a experimentagdo pessoal das relagGes estéticas entre
movimento e tempo (ritmo corporal) e movimento e espaco (forma espacial).
Além disso, proporciona ao aluno a possibilidade de usar o corpo como um
meio de expressao proprio e espontaneo. (DEL PICCHIA, 2013, p. 80).

O movimento corporal é utilizado como meio de sensibilizacdo e experimentacdo do
ritmo e dos demais elementos musicais. Deve-se, portanto, propiciar a integracdao das
faculdades sensoriais, afetivas e mentais, favorecendo a memdria, a concentragdo e
estimulando a criatividade.

Para Jaques-Dalcroze, a improvisagao vocal, instrumental e corporal promovem
momentos criativos de composicdo e coreografia. Sdo muitas as possibilidades para expressar
os conteudos aprendidos. Perguntas-respostas melddicas, improviso cantado utilizando
figuras ritmicas e melddicas, improviso corporal, dentre outros (MARIANI, 2011). Para ele, um
musico completo deve possuir um bom ouvido, imaginacdo, inteligéncia e a faculdade de
comunicar emocgao artistica (JAQUES-DALCROZE, 1931, p, 95, traducdo nossa) — habilidades

adquiridas por meio de uma educacao pela e para a musica.
A experiéncia do Projeto “Cantando e Dan¢ando Emile Jaques-Dalcroze”

Inspirados pela riqueza da pedagogia de Dalcroze, foi criado o projeto Cantando e
Dangando Emile Jaques-Dalcroze, inicialmente voltado para um conjunto de atividades a
serem desenvolvidas por académicos do Curso de Musica-Licenciatura da Escola de Musica e
Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias (EMAC/UFG). Entretanto, durante a selegdo
do repertdrio, na medida em que se evidenciou a for¢ca e a atualidade do pensamento
dalcrozeano, o projeto foi redimensionado. Foram incluidas criancas da primeira fase do

Ensino Fundamental, promovendo um intercdmbio entre universidade e comunidade escolar.
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Formamos uma equipe com duas docentes do Curso de Mdusica-Licenciatura, trés
professores de musica que atuam em escolas de ensino regular em Goiania/GO, Senador
Canedo/GO e Trindade/GO, os quais se responsabilizaram por ensaiar as criancas — além de
um bolsista, uma monitora, uma licencianda em piano e uma pds-graduanda em estdagio
docente. Esta equipe se reuniu periodicamente para aprender as musicas, ensaiar as cangdes
e elaborar em conjunto o formato da apresentacao.

Toda a movimentagdo ficou a cargo das criangas, aproximadamente 100 (cem)
estudantes que, além de cantar também utilizaram diferentes materiais em suas
performances, tais como bolas, fitas, bambolés e colheres de pau, dentre outros. Os
académicos, em torno de 30 (trinta) integrantes, cantaram todas as cang¢des, dando suporte
para a apresentacdo das criancas e parte da equipe se ocupou com a execucgao instrumental
— piano, violoncelo e flauta transversal.

Para a apresentacdo foram selecionadas oito can¢des, sendo trés do album Premiéres
Rondes et Enfantines e cinco de Chansons d’Enfants. Optamos por cantar em portugués. Sendo
assim, para nos mantermos fieis aos textos de Dalcroze, contamos com a participa¢do de uma
professora de francés da UFG, que realizou a traducdo literal das letras. Com a traducdo
concluida, passamos a adaptacdo das letras.

Esta adaptacdo se fez necessaria por diferentes razdes: a primeira delas foi a prosddia,
pois ndo era possivel encaixar a traducdo literal nas linhas melddicas respeitando a métrica
das palavras. Outra razdo foi a adequacdo das letras aos dias de hoje. E importante ter em
mente que as cang¢des foram publicadas na Europa em 1904 e apesar de sua atualidade, alguns
termos e expressdes idiomaticas precisavam ser substituidos. Também foi necessario abaixar
o tom de algumas cancdes, pois a tonalidade original ficou muito aguda para os participantes.

Durante os ensaios com a equipe, definimos a ordem de apresentagao das musicas e
sentimos a necessidade de um fio condutor que as interligasse. Optamos entdo por inserir
algumas cenas com dialogos curtos entre as cangdes, interpretados por duas das criangas
participantes do projeto.

Ao longo dos ensaios o entusiasmo de todos participantes do projeto foi crescente.
Membros da equipe, criancas e académicos se engajaram para o éxito da apresentacdo e a

despeito do cansaco pelas horas de trabalho, a alegria de todos era visivel. Este fato confirma
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o pensamento de Jaques-Dalcroze, que defende a alegria e o entusiasmo em sua pedagogia.

Eu gosto da alegria, pois ela é vida. Eu prego a alegria, pois sé ela da o poder
de criar um trabalho util e duradouro. [...] para uma pessoa saudavel e ativa,
a alegria da luta didria e do trabalho realizado com entusiasmo deve ser
suficiente para embelezar a vida, afastar o cansaco e iluminar o presente e o
futuro (DALCROZE, 1913, p. 30, traducdo nossa).

O primeiro objetivo final foi alcancado, por meio de uma apresentacao publica, como
parte do XV Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM em Goiania (Figuras 1 e 2), em 25 de
outubro de 2018. Posteriormente, outra apresentacdo foi realizada na cidade de

Trindade/GO, no dia 30 de maio de 2019, com algumas adaptacdes (Figura 3).

FIGURA 1 — Apresentacdo no XV Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM. Execucdo vocal
e instrumental. Visao geral do palco.

Fonte: Foto tirada pela Comissdo Organizadora.

FIGURA 2 — Apresentagdao no XV Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM. Criangas
executando com percussao e gestos, e académicos, ao fundo.
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Fonte: Foto tirada pela Comissdo Organizadora.

FIGURA 3 - Apresentacdo em Trindade/GO, em 30 de maio de 2019.

Fonte: Foto tirada pela equipe do projeto.

Ambas as apresentacdes incluiram projecdo de fotos, desenhos feitos pelas préprias
criangas e imagens alusivas a Jaques-Dalcroze.
Descritos alguns aspectos referentes a elaboracdo e encaminhamento do Projeto de

Extensdo, prosseguiremos com enfoque no repertdrio contido em duas de suas obras.

“Premieres rondes et enfantines” e “Chansons d'enfants”

Reconhecendo a relevancia de Premiéres rondes et enfantines (1904) e Chansons
d'enfants (1904), este texto reforca a importancia de se conhecer as composicdes de Emile
Jaques-Dalcroze para criancas, ressaltando seus fins didaticos.

As publicagdes mencionadas estdo inseridas em um periodo caracterizado pelo
nascimento da Ritmica e da expansdao de sua metodologia em varios lugares da Europa

(RODRIGUES, [s.d.]). E possivel constatar no repertdrio e nas orientacdes feitas pelo préprio
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Dalcroze, um dinamismo pautado no movimento corporal e na apropriacao de espago, assim
como uma constante integracao entre expressao e criatividade.

Premiéres rondes et enfantines (Primeiras Rondas Infantis) traz dezesseis cancgdes,
sendo sete rondas, sete cancdes e duas cancdes de gestos — denominagdes do préprio
Dalcroze. Com excec¢ao de quatro, todas vem acompanhadas de explicagdes detalhadas sobre
como devem ser realizadas, algumas, inclusive, com desenhos e marcacdes de coreografias.
Em Chansons d’enfants (Cangdes para criancgas), encontramos doze cang¢des igualmente
direcionadas ao publico infantil, com o mesmo carater de Premiéres rondes et enfantines.
Nesta publicacdo, porém, ndo sdo especificadas quais seriam rondas, can¢des ou cangdes de
gestos, e apenas quatro trazem indicagdes de como devem ser realizadas.

Em ambos os albuns, as cangbdes sdo recheadas de fantasias e situacdes com temas
variados referentes ao universo infantil. Todas as letras sao da autoria de Jaques-Dalcroze e,
além das indicagdes de movimentacao, hd também sugestdes para cenas. As melodias foram
escritas para diferentes formacgdes vocais: duas vozes, unissono, duas vozes e solistas, grupos
em unissono se alternando. O acompanhamento é feito pelo piano, que sugere e reforca de
modo ritmico e harmonico o cardter das pecas, assim como os movimentos de cada musica.

Uma das musicas escolhidas para o projeto é a primeira cancdo da obra Premiéres
Rondes et Enfantines, Kiri-kirican, denominada de chanson por Dalcroze. Originalmente escrita
em Si Bemol maior foi transposta para L4 Maior. Esta cancdo tem seis estrofes e um refrao
que deve ser entoado apenas apds a primeira e a Ultima estrofes. O compasso é bindrio
simples (2/4) e possui alguns trechos a duas vozes. Traz indicagdes para os movimentos,
entretanto, deixamos a critério das criangas e seus professores a criagdo dos gestos.

Vejamos a seguir, a letra em francés das trés primeiras estrofes seguidas do refrao:

1. Il est dificile, Kiri-kirican, Kiri-kirican. Il est dificile de tromper sa maman.
2. Sil’on manqu’ I’école, Kiri-kirican, Kiri-kirican. Si I’'on mangq’ I’école qu’on
prenn’ La clef dés champs?
3. Fait on La maraude, Kiri-kiriké, Kiri-kiriké. Fait on maraude dés fruits au
potager?

Kiri-kirikére, Ion aura beau faire, Kiri-kirican, La maman I'aprend,

Kiri-kiriki, ki, ki, ki, son p’tit doigt Le lui a dit.
Kiri-kirikou, kou,kou,kou, son p’tit doigt lui dir tout.
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Segue traducao literal do trecho:

1. E dificil Kiri-kirican, Kiri-kirican. E dificil enganar sua mamae.

2. Se a gente mata aula, Kiri-kirican, Kiri-kirican. Se a gente mata aula e
conquista a liberdade?

3. A gente vai roubar frutas, Kiri-kirican, Kiri-kirican. A gente vai roubar

frutas no pomar/quintal do vizinho?

Kiri-kirikere, serd esfor¢co em vao, Kiri-kirican, a mamae ensina
Kiri-kiriki, ki, ki, ki, seu dedinho o diz.
Kiri-kiricou, kou,kou,kou, seu dedinho lhe diz tudo.

A seguir, a adaptacao feita, tal qual foi apresentada:

1. Sempre é dificil, Kiri-kirican, Kiri-kirican. Sempre é dificil enganar a mamae.
2. Se matamos aula, Kiri-kirican, Kiri-kirican. Se matamos aula somos livres
pra brincar.

3. Vamos roubar fruta, Kiri-kirican, Kiri-kirican. Vamos roubar fruta no pomar
do vizinho

Kiri-kiriké, isso ndo compensa, Kiri-kirican, a mamae ensina
Kiri-kiriki, ki, ki, ki, seu dedinho nos diz.
Kiri-kiriki, ki, ki, ki, seu dedinho diz tudo.
Algumas adaptagdes na partitura também foram necessdrias, como, por exemplo, no
compasso 10, onde o primeiro tempo é, originalmente, uma seminima. Ao colocar a letra em

portugués foi preciso desdobra-la em duas colcheias na segunda, terceira e quarta estrofes,

repetindo a nota da melodia — conforme o termo “aula” da Figura 4:

FIGURA 4 - Trecho a duas vozes, da musica Kiri-kirican.

Kiri-Kirican

ki-ri-ki-ri-can ki-ri-ki-ri-can se ma-ta-mos au-la so-mos

Fonte: Transcricdo feita pela equipe do projeto.
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Outra cancao escolhida de Premiéres Rondes et Enfantines é O Casamento do Cuco.
Escrita para coro a duas vozes e dois solistas, esta ronda traz explicacdes detalhadas para a
movimentacdo a ser realizada pelos intérpretes. A can¢do tem o compasso 6/8, binario

composto e seu inicio é anacrustico. Seu carater é dangante, sugerindo uma valsa.

Le mariage du coucou

Le choeur: Monsieur le coucou veut se marrier, mais ne trouv’ pas de femme.
Monsieru Le coucou est bien ennuyé, le voile qui reclame:

Le Coucou: Coucou, coucou.

Melle. Coucour: Non, non, pas du tout, pas du tout.

Le choeur: Mad’moisell’ Coucou, mon petit bijou, voulez-vous étr’ madame?
Le Coucou: Coucou, coucou

Melle. Coucour: Non, non, pas du tout, pas du tout.

Le choeur: Coucou, coucou, coucou, coucou,

Mad’moisell Coucou, ou vous cachez-vous?

Coucou, coucou, coucou, coucou,

Mad’moisell Coucou, ou vous cachez-vous?

Le Coucou: Coucou, coucou

Melle. Coucour: Coucou, coucou, coucou.

Le choeur: Coucou, La voila, vite qu’on s’embrass’,
Coucou, cou cou, vite ambrassez-vous,

Coucou, La voila, vite qu’on s’embrass’,
Embrassez votre époux, Coucou!

Segue a traducdo literal do trecho:
O casamento do Cuco

Coro: O senhor Cuco quer se casar, mas ndo encontra uma noiva.
O senhor Cuco esta bem aborrecido e reclama:
Sr. Cuco: Cuco, cuco
Sta. Cuco: Nao, ndo, de jeito nenhum.
Coro: Senhorita Cuco, minha joiazinha, quer ser senhora Cuco?
Sta. Cuco: Nao, de jeito nenhum.
Coro: Cuco, cuco, cuco, cuco,
Senhorita Cuco, onde vocé se escondeu?
Cuco, cuco, cuco, cuco,
Senhorita Cuco, onde vocé se escondeu?
Sr. Cuco: Cuco, cuco
Sta. Cuco: Cuco, cuco, cuco
Coro: Cuco, aqui esta ela, rapido que a gente se abrace,
Cuco, Cuco, rapido, abracem-se.
Cuco, aqui estd ela, rapido que a gente se abrace,
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Abrace sua esposa, Cuco!

A seguir, traducdo adaptada:
O casamento do Cuco

Coro: O senhor Cuco quer se casar mas ndo tem uma noiva
Por isso estd zangado assim, resmunga e reclama:
Sr. Cuco: Cuco, cuco

Sta. Cuco: Eu ndo, nem pensar, nem pensar!
Coro: Senhorita Cuco, tdo linda é! Aceita se casar?
Sr. Cuco: Cuco, Cuco,

De jeito nenhum, nem pensar.

Coro: Cuco, cuco, cuco, cuco,

Onde serd que ela se escondeu?

Cuco, cuco, cuco, cuco,

Onde esta, Senhorita Cuco?

Sr. Cuco: Cuco, Cuco

Srta. Cuco: Cuco, Cuco, cuco

Coro: Aqui ela esta, ja vao se abragar

Cuco, cuco, irdo se casar

Aqui ela esta, ja vao se abragar

Felizes a cantar, Cuco!

Embora no original francés a primeira frase desta cang¢do inicia-se com uma anacruse,

ao adaptar a tradugdo para o portugués o inicio passou a ser tético (Figura 5).

FIGURA 5 — Trecho de inicio da musica O Casamento do Cuco.

_p Coro [ | \ L N | L
7 T ¥ ¥ K L T KT KT T K
U1 17 1L - Il - = A Il Il | - - Il

DL 4 e T v
O se-nhor cu-co quer se Ca-sar, mas nao tem u - ma noi - va por.
f I\ [ | \ \ \ | \ \
4 I ¥ I ¥ KT T I I KT KT T I KT
U1 | ) 7 el T 8 = N T T T = hdl e
\U ry |4 hd T Y

Fonte: Transcrigdo feita pela equipe do projeto.

O mesmo ocorreu nos compassos 27 e 31, cujas anacruses foram suprimidas para

respeitar a acentuagao das palavras, como demonstra a Figura 6:

FIGURA 6 — Trecho dos compassos 27 a 30 da musica O Casamento do Cuco.
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Fonte: Transcricdo feita pela equipe do projeto.

A Vingang¢a dos Ratinhos é uma das cangdes selecionadas de Chansons d’Enfants.
Escrita para coro e solista, traz indicagdes de encenagao e movimentos para sua realiza¢do.
Uma caracteristica desta musica 4 a alternancia entre os compassos binario simples (2/4) e
ternario simples (3/4). Uma das participantes da equipe atuou como o “gato”, cantando e
encenando a parte do solo e as criangas se dividiram em dois grupos, sendo um, atuando
como “ratinhos” e outro, trabalhando a percussdao da musica, com varetas. Os académicos
cantaram e reforgaram a parte dos ratinhos. Diferentemente de Kiri-kirican e O Casamento do
Cuco, o titulo desta cangao foi adaptado.

A seguir a primeira parte do texto em francés:

Les Souris se sont vengées

Le Souris: Nous sommes les petites souris, gri, gri, gri,

Qui furetons, qui furetons, qui grignottons, qui grignottons

Les bonnes friandises a I’abrides surprises, gri, gri, gri,

Nous sommes les souris, les souris aux museaux gris!

Le Chat: Miau, miau!

Le Souris: Oh! Le chat! C’est Le méchant chat, Sauvon nous vite, vite, vite!

Le Chat: Miau, miau!

Le Souris: Oh! Le chat! C’est Le méchant chat, fuyons, que chacune I’évite,

Le Chat: Mes enfants, n’ayez pds peur! Je vous aim’ de tout mon coeur, miau,
miau, miau, miau, jé suis un compere, miau, miau, miau, miau, de bon
caractere, miau, miau, miau, miau, miau, miau,

Reprenez vos jeux, souris mignonnes, je ferme les yeux, et ronronne.

Segue a tradugao literal:

Os camundongos se vingaram

Ratinhos: Nds somos ratinhos pequenos, roc, roc, roc,
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Nos fazemos buraquinhos, nds fazemos buraquinhos, nés roemos, nds
roemos.

As boas guloseimas, atentos as surpresas, roc, roc, roc, roc,

Ndés somos ratinhos pequenos, ratinhos de bochechas cinzas!

Gato: Miau, miau!

Ratinhos: Oh! O gato! E o gato mau, fujamos rapido, rapido, rapido!

Gato: Miau, miau!

Ratinhos: Oh! O gato! E o gato mau, vamos fugir que todos o evitem!

Gato: Minhas criangas, ndao tenham medo! Eu os amo de todo meu coragao,
miau, miau, miau, miau,

Eu sou um amigo, miau, miau, miau, miau, de bom caréter,

miau, miau, miau, miau, miau, miau,

Voltem aos seus jogos, ratos fofos, eu fecho os olhos e ronrono.

Apds adaptar a tradugdo, a versao ficou a seguinte:

A vinganga dos ratinhos

Ratinhos: Nds somos pequeninos ratinhos, roc, roc, roc,

Fazemos buraquinhos, nds roemos e roemos

Coisas boas e gostosas, sempre atentos, vigilantes, roc, roc, roc, roc,

Ndés somos os ratinhos, temos as bochechas cinzas!

Gato: Miau, miau!

Ratinhos: Oh! O gato! E o gato mau, nés temos que fugir depressal

Gato: Miau, miau!

Ratinhos: Oh! O gato! Gato perigoso, temos que correr, depressal

Gato: Que medrosos vocés sdo, amo todos de paixdo, miau, miau, miau,
miau,

Eu sou tdo mansinho, miau, miau, miau, miau, um gato bacana,

miau, miau, miau, miau, miau, miau,

Voltem a brincar sem se preocupar, meus amiguinhos, vou me espreguicar,
vou fechar os olhos e cochilar.

Importante ressaltar que, em funcdo da traducdo do francés para o portugués, na
versao final do ritmo nos compassos 10 e 14, foi preciso desdobrar a seminima do primeiro
tempo em duas colcheias. No segundo tempo do compasso 16, a colcheia foi desdobrada em

duas semicolcheias (Figura 7):

FIGURA 7 — Compasso 16 da musica A vinganc¢a dos Ratinhos.
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abem - . . .
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Fonte: Transcrigdo feita pela equipe do projeto.

Nos compassos 20, a minima foi desdobrada em duas seminimas (Figura 8). O mesmo

acontece no compasso 24.

FIGURA 8 — Compassos 19 e 20 da musica A vinganga dos Ratinhos.

19 Os Ratinhos
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Fonte: Transcrigdo feita pela equipe do projeto.

Embora ndo se constitua foco central deste texto apresentar detalhes dos
procedimentos que envolveram a traducdo do repertério, consideramos oportuno
demonstrar parte desse processo, entendendo que a exequibilidade e a interpretacdo

adequada das cangdes sao de fundamental importancia para a poesia e a sonoridade.

Consideragoes Finais

Ao trazer para o presente texto tantos os pormenores pedagdgicos como excertos de
cangbes dalcrozianas, esperamos socializar e vislumbrar caminhos ricos em expressao,
ludicidade, movimento corporal e consciéncia ritmica, aspectos tdo presentes na pedagogia
musical ora apresentada.

Foram aspectos como estes que vivenciamos na experiéncia relatada, tanto por meio
da interpretacdo das cangdes, quanto por meio das interacdes entre professores, académicos
e criancas da educacdo bdsica. Questdes hipotéticas como: “— O que essas cangdes escritas ha

mais de um século tém a ver com as criancas de hoje, tdo conectadas com o mundo cheio de
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tablets, celulares e redes sociais? — Nao seria mais interessante, mais apropriado talvez, que
cantassem musicas de hoje?”; podem emergir como duvida. Entretanto, para os participantes
e para o publico, as propostas de “Cantando e Dangando Emile Jaques-Dalcroze” fazem

sentido ainda nos nossos dias e contribuem para ricas experiéncias musicais.
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