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Resumo: O presente estudo parte do olhar da educacao musical dentro do contexto
do ensino em projetos sociais voltados para propostas de atividades musicais, tendo
como referéncia os métodos ativos da educacao musical. Realizaram-se a partir das
aulas de musicalizacao em um projeto social que é polo do Projeto Musica e
Cidadania da Fundacao Carlos Gomes a coleta de algumas acdoes em educacao
musical que foram esquematizadas e organizadas em um cronograma, objetivando
seu entendimento estrutural na qual foi planejado e aplicado. Por tanto, este
trabalho tem a finalidade de promover propostas em educacao musical para serem
aplicadas em outros ambientes ou mesmo oferecer embasamento para novas
propostas, gerando novas possibilidades de ensino.
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Introducao

Muito se debate hoje em dia sobre a educacao musical em nossa sociedade e
desta forma ela vem sendo desafiada ao longo dos anos em diversas formas do
ensino, tanto no espaco formal em escolas de ensino regular quanto em espacos
nao formais, dentro de ambientes como ONGs e projetos sociais.

Nesta perspectiva, cabe salientar aos ambientes nao formais a diversidade

de conhecimento que estes espacos produzem.
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Esses espacos sao marcados essencialmente pelas trocas
cooperativas entre os participantes, pois eles surgem com o
proposito de melhorar a qualidade de vida das pessoas e mobilizam
os agentes envolvidos para além do seu campo de vivéncia,
permitindo a transposicao de barreiras e preconceitos em beneficio
do outro. Nos projetos sociais, portanto, costuma-se exercitar a
cidadania, prevenir a vulnerabilidade social, revisitar tradicées nas
comunidades em que ocorre, realizar trocas cooperativas e
despertar o sentimento de solidariedade, sendo a musicalizacao um
importante veiculo para viabilizar essas acoes (KEBACH E HERZOG,
2013, p. 104).

Ao refletir acerca do processo de musicalizacao neste contexto, pode-se
averiguar na literatura uma pluralidade de propostas, algumas que utilizam a
mUsica somente como recreacdo e entretenimento e outras em que ha um
conteudo musical como objetivo, por tanto, ainda pode-se perceber a utilizacao da
mUsica distante do carater educacional.

Como forma de contribuir para esta bibliografia, buscou-se apresentar de
forma descritiva as propostas musicais aplicadas por mim como professor nas aulas
de musicalizacao em um projeto social, tendo como base os métodos ativos da
educacao musical, que envolve meios educativos diferenciados direcionados as
aulas de mdusica em geral nos quais foram esquematizados e distribuidos em
sistemas gradativos de ensino e um cronograma da proposta.

Portanto, o proposito da presente pesquisa visa denotar e elucidar estas
propostas musicais que foram coletadas no ambito pesquisado para demonstrar
como os processos de ensino de musica sao diversificados com possibilidades de
serem aplicados em multiplos espacos e consequentemente serem utilizadas em

novas propostas para a educacao musical.
O ensino de musica em projeto social

Nesse contexto, o ensino de musica vem sendo aplicado por meio destes
ambientes nao formais de ensino, empregando metodologias condizentes com a
realidade, buscando diversidade e visando o aprendizado cultural e social dos

estudantes.

A educacao musical contempor
estudo e suas abordage
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ultimas
ecadas. Nessa mesma perspectiva, tém se acentuado as
preocupacoes com as praticas educativo-musicais desenvolvidas nos
contextos nao-formais de ensino e aprendizagem, sobretudo no
ambito dos projetos sociais em musica, tendo em vista sua
crescente proliferacao e propostas, voltadas para um ensino
contextualizado com o universo sociocultural dos alunos e dos
multiplos espacos em que acontecem (SANTOS, 2007, p. 1).

Com responsabilidade, esta forma de ensino desperta diversas funcées
dentro deste contexto onde se aplica fomentando o conhecimento musical e

consequentemente carater social.

No caso da educacao musical temos tanto a tarefa de
desenvolvimento da musicalidade e da formacao musical quanto o
aprimoramento humano dos cidadaos pela musica. Por outro lado,
ao destinar-se a individuos em situacao de risco pessoal e social,
localizados na periferia dos beneficios oferecidos pela sociedade - e
em niveis acentuados de distanciamento senao exclusao - a
educacao musical representa uma alternativa prazerosa e
especialmente eficaz de desenvolvimento individual e de
socializacao (KATER, 2004, p. 46)

Ambientes nao formais estes, que sao apoiados por instituicobes como a
Fundacao Carlos Gomes (FCG) por meio de Art 2°, paragrafo VIl de seu regimento,
na qual enuncia “Cooperar com o6rgaos e entidades publicas federais, estaduais e
municipais, ou com entidades privadas nacionais ou estrangeiras, que desenvolvam
acées de carater cultural, artistico e educativo” (PARA, 1996, p. 1). Fornecendo
assim, apoio para educacao musical no estado.

A exemplo destas acdes, o Projeto Musica e Cidadania (PMC) da FCG vem
estabelecendo convénios com instituicoes e articulando polos para o ensino de
musica, promovendo a educacao musical e sociocultural em diversos ambientes nas

regides metropolitanas de Belém.

Desde o inicio dos anos 1990 a Fundacao Carlos Gomes, por meio de
sua acao de Interiorizacao, vem se movimentando para
descentralizar o ensino de musica realizado pelo Instituto Estadual
Carlos Gomes para outros municipios do Para, fazendo parcerias
com associacoes e ONG’s. Nesse processo, algumas entidades nao
governamentais da Regido Metropolitana de Belém também se
tornaram parceiras da FCG com a perspectiva da realizacao da
educacao musical como proposta de acao sécio-educativa. (http://

www.fcg.pa.gov.br/content/iecg)

Pode-se verificar que nestes pol

diferenciadas para o ensino de musica,
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i - r a vontade.

Tais dinamicas sao apoiadas por tedricos de métodos ativos que possibilitam
seguir um caminho estratégico para este ensino, realizando adaptacdes e
atribuindo ao contexto social e cultural de cada ambiente, contribuindo para a

promocao da educacao musical.

Métodos ativos da educacao musical utilizados
- Carl Orff

Este educador visa em sua filosofia, a mUsica com movimento e o ritmo onde
se faz uso da palavra falada e rimas, pois “[...] o ritmo é a base sobre a qual se
assenta a melodia e, em sua proposta pedagogica, deveria prover do movimento,
enquanto a melodia nasceria do ritmo das falas” (FONTERRADA, 2008, p. 161).

Dentro de sua proposta, também se faz uso da improvisacao, onde se aplica
dentro de atividades com perguntas e respostas e o eco, utilizando desde a voz
como ao corpo e instrumentos com a utilizacdao de ritmos, dando liberdade de
criacao e abrindo espaco para a improvisacao.

A pratica da improvisacado tem um papel importante em sua
proposta pedagdgica e esta presente desde os primeiros estagios,
até chegar a sua forma madura, em estagios superiores de
desenvolvimento. Dentro da proposta, assumem importante papel as
atividades de eco (repetir o que se ouviu) e pergunta e resposta
(improvisar um seguimento musical depois de ouvir um estimulo).
Outra conduta bastante utilizada por ele sao os ostinatti, figuracées

ritmicas ou melddicas repetidas, sobre as quais se pode improvisar
vocalmente ou ao instrumento (FONTERRADA, 2008, p. 161).

Por fim, trago a utilizacao do Instrumental Orff onde foi criado uma gama de
instrumentos planejados por Orff, Curt Sachs e Karl Maendler e futuramente
aprimorado por Klauss Becker. Composto por xilofones, metalofones, pratos,
tambores, entre outros instrumentos percussivos.

Este instrumental possibilita aprendizado pratico da proposta deste
educador, pois este tem uma “[...] boa ressonancia e afinacdo, e permite uma
massa sonora importante, com timbres diversificados, o que permite as criancas
entrarem em contato com principios basicos de combinacdao de
timbres” (FONTERRADA, 2008, p. 164). Facilitand

e contribuindo para a compreensao dela.
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acesso e que podem ser trabalhados em qualquer ambiente por se tratar do

material do cotidiano.
- Murray Schafer

Sua proposta nao era exatamente um método de educacao musical, muito
menos quis ditar regras de como deviria ser feito. Ele se preocupava com a
educacao sonora, o treinamento do ouvido e sua sensibilizacao.

Desconsiderando as diferencas de idade, Schafer apostou em uma educacao
para qualquer pessoa, diferentemente dos niveis de conhecimento musical e ou

ambiente em que estava sendo aplicado.

As propostas de trabalho de Murray Schafer, caracterizadas pela nao
linearidade, por nao se dirigirem a faixas etarias especificas e por
nao se inserirem, necessariamente, em curriculos escolares, sao
produtos de uma postura de vida muito bem-definida pelo autor.
Embutidos em sua obra estao muitos dos valores por ele
considerados basicos, e que tém como objetivo ndao apenas o
desenvolvimento de posturas criativas e sensiveis para uma ou duas
geracoes, mas contribuir para a qualidade de vida do planeta. Essa
filosofia de vida aponta caminhos presentes em sua obra, explicita
ou verdadeiramente, e que devem ser deslindados, para que se
compreendam seus principios e as posicoes que assume
(FONTERRADA, 2012, p. 291).

Seu trabalho recebeu criticas por nao dar tanta importancia para o ensino da
teoria musical, dando énfase em trabalho de audicdes, som ambiente, paisagem
sonora juntamente com a criatividade, desempenhando vivéncias que nao

costumam ser visto em aulas comuns de musica.

Uma das criticas mais recorrentes ao seu trabalho é que ele nao e
preocupa com o ensino de conteldos especificos de musica. Nao é
que se posicione contra eles, mas acredita que seu papel é
incentivar a presenca de outros topicos, que nao costumam estar
presentes nos cursos de musica. Assim, seu interesse se concentra
nos pontos ja levantados, de aperfeicoamento da escuta, incentivo
a criatividade e a experimentacao e confluéncia dos sentidos e das
artes. (Idem. p 296)

Com a educacao sonora, veio o processo criativo dos sons, onde se pode

revelar o lado compositor e artista do ser humano, utilizando os sons por meio da

sensibilizacao antes feita. Tais resultados aco

sonoro colaborando para a saude e equili
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Este educador juntamente com Béla Bartok, buscou em suas pesquisas o
resgate da cultura musical hidngara de seu pais, onde pode estimular a
utilizacdo do folclore no ensino de mulsica nas escolas, reavendo este

conhecimento na educacao nacional.

O folclore passou a ser reconhecido como fonte de cultura e espelho
da alma do povo hingaro. Uma estrutura composicional mais clara e
simples emergiu, substituindo as formas familiares ao romantismo.
Essa foi a rota seguida por Bartok e Kodaly, que evocaram o passado
de seu povo e, com ele, reconstruiram o futuro da nacdo. Imbuidos
do espirito nacionalista de valorizacao do folclore, aprenderam essa
linguagem e dela se apropriaram. (FONTERRADA, 2008, p. 152).
Nesta pedagogia, o educador propos o ensino de musica para todos por meio
do canto, proporcionando a interatividade da musica folclorica no cotidiano dos
estudantes e assim vivenciando de suas raizes culturais nos processos de ensino/

aprendizagem.

A meta de Kodaly era ensinar o espirito do canto para todas as
pessoas, por meio de um eficiente programa de alfabetizacao
musical; a ideia era trazer a musica para o cotidiano, fazé-la
presente nos lares e nas atividades de lazer. Na proposta, pensada
para uma larga aplicacdo do método em todas as escolas dos paises,
ele pretendia educar o pUblico para a musica de concerto. O grande
interesse de Kodaly era proporcionar o enriquecimento da vida,
valorizando os aspectos criativos e humanos, pela pratica musical
(FONTERRADA, 2008, p. 155).

Para o cabido propdsito de seu método, foram utilizadas algumas formas de
aplicacoes que ja existiam e foram adaptadas para os devidos fins, como afirma a
autora “[...] os componentes do método Kodaly ndao sao novos, mas adaptacoes de
propostas existentes em outros paises” (FONTERRADA, 2008, p. 158). Como
exemplo disto, temos o Manossolfa que é “[...] um sistema que alia sinais manuais
as notas musicais” (idem).

Para o sentido ritmico, foram utilizadas silabas ritmicas, pois “Em varios
paises seguia-se a metodologia da silabacao ritmica, que designava os valores por
diferentes silabas: ta para seminima, tate para colcheias, tateti para as tercinas,
tafatefe para as semicolcheias, e assim por diante” (idem). Como.uma das

adaptacoes, temos a utilizacao das cart

representadas por palavras e suas silaba
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musical ativa, em diversos seguimentos e que sao adaptadas para os contextos
onde sao aplicadas. Fato este que sera exemplificado em algumas atividades a

seguir.
Vivéncias musicais

As seguintes atividades musicais foram aplicadas nas turmas de
musicalizacdo de um polo do Projeto MUsica e Cidadania da FCG, realizadas no

periodo de outubro a dezembro de 2017.

- Musicopos
1° Parte

Fazer uma fala sobre o parametro do som “timbre”, esclarecendo suas
variacoes e dando exemplos do cotidiano como som dos passaros e da voz humana
para uma pratica auditiva, pedir para fecharem os olhos e identificarem os sons do
ambiente e apos esta etapa, foi feito a entrega de copos de plastico para os
estudantes, que sera o material principal desta atividade;

Com os copos em maos os estudantes tém a liberdade de explora-los

sonoramente e descobrirem as varias maneiras na qual poderao utiliza-los.
2° Parte

Neste momento, foi trabalhado com as mesas organizadas em uma Unica fila
para facilitar o desempenho da atividade, e manteve-se esta formacao;

Com os copos em maos, foi dado inicio a exercicios de pulsacao onde foi
utilizado um metronomo para facilitar o entendimento do pulso. Com a pulsacao
em seminima = 100, foi determinado que o copo em cima da mesa representaria
som, e assim, utilizando as figuras ritmicas comecamos marcando semibreves, na
qual para cada figura executada foi passado o copo para o colega do lado direito,

seguindo com a aplicacao para as figuras: minima, seminima e colcheia.

3° Parte

Apos os exercicios de pulsacao, for.
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Escravos de jo
Jogavam caxanga
Tira, poe
Deixa ficar
Guerreiros com guerreiros
Fazem zigue-zigue-za
Guerreiros com guerreiros
Fazem zigue-zigue-za
https://www.letras.mus.br/temas-infantis/782539/

Para o primeiro trecho da cancao que diz “Escravos de Jé, jogavam caxanga”
foi definido o movimento de passar o copo para o colega do lado direito no tempo
forte, juntamente com a pulsacao;

Na palavra “tira”, os copos eram tirados da mesa e levantados com as maos,
seguindo da palavra “pde” onde os copos eram colocados de volta na mesa e o
“deixa ficar” onde se deixa 0 copo na mesa e se levantava as maos;

Voltando para o movimento da passagem inicial dos copos no trecho
“guerreiros com guerreiros fazem” e finalizando com movimento de passar o copo
para o lado direito, voltar com ele para si e novamente para o lado direito
realizando esta acao de “vai e volta” no trecho que diz “zigue-zigue-za”, fazendo a
devida repeticao de acordo com a cancao.

Para cada movimento, foi ensaiado repetidas vezes para maior proveito da

atividade em sua finalizacao. Assim, fazendo a execucao da cancao por inteiro.
4° Parte

Apoés os exercicios de preparacao para pulsacao, ritmo e agilidade com os
copos, foi dado inicio ao que sera o resultado desta atividade, iniciando da
seguinte maneira:

Ainda sendo trabalhado com a mesma organizacao das mesas, foram

[{3

foi

iniciadas com a exposicao do tema da atividade,

pedido para os estudantes pensarem em n
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Entdao pensaram em frutas com Unica regra de serem quatro nomes com duas
silabas e trés nomes com duas silabas, assim, anotando no quadro para visualizar e

poder encaixar na sequéncia ritmica da figura 1:
FIGURA 1 - Sequéncia ritmica musicopos

Desta maneira, os nomes de frutas foram escolhidos e organizados na

seguinte ordem:
JACA, ACAI, BACURI, MANGA, CEDRO e UXI;

FIGURA 2 - Sequéncia ritmica musicopos com as palavras

JA-CA  A-GA-i BA-CU-Ri MAN-GA CE-DRO E U - XI

Assim, a sequéncia ritmica foi pronunciada repetidas vezes para
internalizarem a ordem ritmica das palavras e apds este exercicio, voltamos para o
quadro para ser escrito a sequéncia fazendo uso das figuras ritmicas com a
intervencao dos estudantes, onde foram discutidos os valores ritmicos e a pulsacao
para visualizarem a sequéncia ritmica na leitura simbolica musical, de acordo com

a figura 2.
5° Parte

Com os copos em maos e os homes das frutas (figura 2) decoradas, seguimos
para a etapa dos movimentos, onde para cada fruta foi executado um movimento
de acordo com ordem estabelecida.
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Tabela 1 - Sequéncia ritmica musicopos com palavras

Primeiro Compasso Segundo Compasso
JACA Duas Palmas MANGA Uma palma e vire a mao posicionando o
polegar para baixo segurando o copo
i Trés batidas na Como o copo na mao, bata a boca do copo
ACAI mesa CEDRO na palma da mao oposta e em seguida com o
fundo do copo na mesa.
Uma palma, Bata com o fundo do copo na mao oposta e
BACUR pega em cima E UXI solte o copo da mao principal, bata com
i do copo e bate esta mao na mesa e em seguida com o copo
na mesa. na mesa.

Foi executado inicialmente com o primeiro compasso e em seguida o
segundo. Para cada fruta foi efetuada o seu movimento e praticado repetidas vezes
para assim dar continuidade com as demais, sempre em um processo gradativo

aonde se foi somando as frutas até completar o compasso.
6° Parte

Por fim, partimos para a execucao da sequéncia completa, aonde foi
praticada repetidas vezes com os estudantes durante as aulas, sendo iniciado em
um ritmo lento e acelerando conforme a evolucao dos movimentos, partindo entao
para a adicao da cancao Ao por do sol - Ted Max, escolhida para ser executada
junto ao musicopos.

Como resultado, os estudantes de musicalizacao do turno oposto
apresentaram a cancao em questdo juntamente com esta turma executando o

musicopos e assim formando um grande grupo.

FIGURA 3 - Resultado do musicopos

Fonte: Acervo pessoal.
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oltan Kodaly nas

figuracoes ritmicas para o musicopos e na musica folclorica “escravos de J6” e “Ao
Por do Sol” assim como Carl Orff no uso da palavra falada o eco na abordagem de
ensino dos ritmos e o uso dos copos como instrumento alternativo. Seguindo abaixo

o cronograma geral da atividade.

Cronograma 1: Musicopos
Musicopos

1° Parte | Apresentacao e exploracao do timbre;

2° Parte | Exercicio de pulsacao;

3° Parte | Aplicacao do exercicio na cancao “Escravos de J6”;

4° Parte | Construcao da sequéncia ritmica com nomes das frutas regionais;

5° Parte | Aplicacdo dos movimentos para cada nome de fruta da sequéncia;

6° Parte | Execucdo da sequéncia completa e aplicacdo na cancao “Ao por do sol” -
Ted Max.

- Partitura Alternativa

Com o aprendizado dos parametros do som: altura, intensidade, duracao e
timbre, para a partitura alternativa os estudantes puderam vivenciar a musica por
meio de sua imaginacao, explorando os sons de objetos comuns e instrumentos

musicais com sua propria escrita musical.
1° Parte

Apos ser trabalhado com os parametros sonoros, foi tida como base uma
partitura alternativa disponibilizada na internet (figura 4) aonde foi reproduzido
para o quadro, exemplificando com base nos parametros o que cada desenho
poderia representar sonoramente e perguntando para cada estudante o que o

mesmo representava para si, surgindo diferentes ideias para o mesmo desenho.
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FIGURA 4 - Partitura alternativa
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Fonte:http://portaldoprofessor.mec.gov.br/
storage/discovirtual/galerias/imagem/
0000000764/00 00008206.ipg

2° Parte

Organizando horizontalmente quatro cadeiras, foram distribuidos alguns
instrumentos musicais como: agogd artesanal, pandeiro e chocalho, e também
instrumentos ndao formais como: sacola plastica e bexiga, assim como o recurso
corporal aonde poderiam fazer uso de sua criatividade na criacao de sons para sua

composicao.
3° Parte

Foi distribuido folhas de papel em branco, canetas e lapis coloridos para
produzirem sua partitura, na qual tinham a total liberdade de exploracao dos
instrumentos sonoros, podendo testar os instrumentos para cada desenho feito
e apos a conclusdao, cada um pode fazer um ensaio de sua composicao e ouvir

suas ideias na pratica. Finalizando com a execucao de sua composicao.

FIGURA 5 - Partitura alternativa de um estudante
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FIGURA 6 - Execucao da partitura pelo estudante

Fonte: Acervo pessoal.

Na construcao deste processo, tivemos a base de Murray Schafer na
exploracao dos sons e criatividade e como composicao sonora na partitura

alternativa. Seguindo abaixo o cronograma geral da atividade.

Cronograma 2: Partitura alternativa

Partitura Alternativa

1° Parte | Apresentacao de uma partitura alternativa e representacoes sonoras;

2° Parte | Apresentacao de recursos sonoros e organizacao da sala;

3° Parte | Producao de partitura alternativa e execucao dela.

- Tapete musical

Com um conhecimento prévio dos parametros do som: altura, intensidade,
duracao e timbre, foi dado inicio ao conteudo das figuras ritmicas por meio de
cartelas em que contém um desenho na qual seu nome representa uma figuracao
ritmica (figura 7), sendo reproduzida esta atividades sobre o tapete musical
(figuras 8 e 9), na qual contém duas linhas fixas e que podem ser adaptadas para

apenas uma ao dobra-lo ao meio.
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FIGURA 7 - Cartelas musicais

BORBOLETA

JJJJ

Fonte:http://brasildetuhu.com.br/wpcontent/uploads/

1° Parte

Foram apresentadas as cartelas com desenhos somente de uma silaba: sol,
mar e dez, em conjunto marcando a pulsacao com um instrumento de percussao,
os estudantes falavam os nomes dos desenhos das cartelas. Assim ha um som para
um tempo;

As proximas cartelas foram as de desenhos de duas silabas: pato, peixe, urso
e gato, com cada nome dentro do tempo na qual o pulso estava sendo marcado.
Assim ha dois sons para um tempo;

Agora com cartelas de desenhos de quatro silabas: chocolate, cavalinho e
borboleta, logo seriam quatro sons para um tempo;

Com o desempenho das cartelas divididas por sons, agora os estudantes
podiam escolher uma ordem aleatdria das cartelas para reproduzirem. Cada um

organizou uma sequéncia sobre as linhas do tapete para todos executarem.
2° Parte

Com a fixacao do ritmo das palavras e do pu

oposto, sua determinada figura ritmica c
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i i i enhos, foi aplicado

com as figuras ritmicas seminima, colcheia e semicolcheia. Nomeando os nomes

das figuras para os estudantes;

FIGURA 8 - Cartelas com desenho no tapete musical

Fonte: Acervo pessoal.

FIGURA 9 - Cartelas ritmicas no tapete musical

Fonte: Acervo pessoal.

3° Parte

Retirou-se as cartelas do tapete e utilizamos apenas figuras ritmicas de E.V.A
(figura 10), na qual puderam reproduzir uma sequéncia ritmica utilizando a silaba

“TA”, dando liberdade para criarem sequencias ritmicas e repro
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FIGURA 10 - Figuras ritmicas de E.V.A

e Db 0

Fonte: Acervo pessoal.

4° Parte

Com as figuras ritmicas memorizadas, foi conectado este conteldo ao dos
parametros do som e foram organizadas sequencias com as figuras em E.V.A nas
duas linhas do tapete aonde a linha superior representa os sons agudos e a linha
inferior os sons graves. Com a finalidade de introduzir o conceito do pentagrama
musical.

A (ltima vertente foi a utilizacao de desenhos de bolas de futebol em dois
tamanhos: grande para o som forte e pequena para o som fraco, aonde se pode
trabalhar a intensidade (figura 11).

Ambas as atividades foram executadas pelos estudantes com um agogo

artesanal na qual puderam explorar os parametros sonoros.

FIGURA 11 - Figuras e bola de futebol

Fonte: Acervo pessoal.

Na construcao deste processo, tivemos as bas

utilizacao das cartelas para compreensao d
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ilizaca . alX0 O cronograma

geral da atividade.

Cronograma 3: Tapete musical
Tapete Musical

1° Parte | Apresentacdo das cartelas e suas imagens e execucao ritmicas delas por

meio das
silabas;

2° Parte | Utilizacao do lado oposto das cartelas, apresentando as figuras ritmicas e as
nomeando;

3° Parte | Retirada das cartelas e utilizacao de figuras ritmicas de E.V.A;

4° Parte | Associacao das figuras com os parametros sonoros e execucao dela.

Consideracodes Finais

O ensino de musica em ambientes nao formais vem sendo uma das maneiras
mais acessiveis em comunidades periféricas e vem exercendo um papel cultural e
social importante, fato este que é levado em consideracao pelo desempenho que
cada um destes ambientes proporciona.

Para estes ambitos e seus processos educacionais, cabe ao educador
perceber e explorar cada ambiente e o que este pode lhe proporcionar, pois ha
uma diversidade de producdes sonoras na qual o publico alvo ja vivéncia. Desta
forma, se faz proveito destes materiais para despertar a atencao dos estudantes
por meio das atividades praticas na qual se pode experimentar a mdsica mesmo
com pouco conhecimento tedrico musical.

Como trata-se de praticas baseadas em métodos ativos, tais possibilidades
sdao flexiveis e adaptaveis para onde for aplicada, havendo diversas maneiras de
serem desconstruidas, a critério do educador que for utiliza-la, assim como ter a
clareza de que a musica como educacao, necessita de objetivos voltados para a
mesma para que, por algum equivoco, ela nao ser torne apenas recreacao ou
entretenimento.

Com isso, estas propostas fomentam a relacao entre educacao e seu
cotidiano, demonstrando como os estudantes podem proporcionar. conhecimento

para as aulas e a exemplo das vivéncias aqui e

originais e assim possibilitar novas
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