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Resumo: O presente artigo reflete sobre o ensino de musica fora da escola regular
e da escola de musica convencional. A reflexao partiu de observacoes realizadas em
oficinas de percussao de um projeto social da Prefeitura de Juiz de Fora - MG.
Como referencial tedrico recorreu-se a textos sobre o ensino de musica em outros
contextos educativos e sobre os conceitos de educacao formal, nao-formal e
informal. Quanto ao procedimento metodoldgico, realizou-se um microestudo
etnografico que envolveu observacao participativa das oficinas de percussao do
Programa Gente em Primeiro Lugar entre Setembro e Outubro de 2018, além de
uma entrevista semiestruturada com o professor responsavel das oficinas. O estudo
evidenciou que o ensino de musica neste contexto une objetivos propriamente
musicais e a responsabilidade de um trabalho social.

Palavras-chave: Educacao nao-formal. Percussdao. Musica em outros contextos.

Introducao

O presente trabalho reflete sobre o ensino de mlsica em outros contextos
educativos, com o objetivo de conhecer e refletir sobre o ensino de musica fora
da escola regular ou da escola de musica convencional, partindo das seguintes
questdes: Como acontece o aprendizado de musica? Como é a leitura musical? O
professor tem formacao na area? Existe um planejamento das aulas? Os alunos
sistematizam o que aprendem?

Durante dois meses, setembro e outubro de 2018, observaram-se duas
turmas de oficinas de percussao do Programa Gente em Primeiro Lugar (Juiz de
Fora - MG). Procurou-se identificar as praticas em relacao ao planejamento e
metodologias das aulas; refletir acerca do trabalho de musica nao-formal; analisar

como o professor autodidata transmite os c

aprendem.
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i , realizou-se um

microestudo etnografico, onde “a maior preocupacao da etnografia é obter uma
descricao densa, a mais completa possivel sobre um grupo particular de pessoas e
o significado das perspectivas imediatas que eles tém do que fazem” (MATTOS,
2011, p. 54).

Foi realizada uma entrevista semiestruturada com o professor responsavel
pelas oficinas e, compdem também, as fontes da pesquisa, textos e autores que
trabalham o ensino de musica em outros contextos como Maria da Gléria Gohn,

Martha Marandino, Maura Penna e Rodrigo Heringer Costa.

1. Educacdo Nao-Formal: o ensino de musica em outros contextos

educativos

Um dos grandes desafios da educacao musical atualmente tem sido
contemplar a diversidade sociocultural existente, bem como encontrar meios de
aproximar significativamente a musica dessas realidades, considerando contextos,
espacos e metodologias que transcendem os universos formais das instituicées.
Para tanto, estudiosos da area tém centrado seu foco de estudo e o seu campo de
abordagens em praticas diversificadas nos multiplos contextos de ensino e
aprendizagem que se estabelecem em nossa sociedade.

Para Gohn (1999) a educacao formal designa um processo desenvolvido nos
aparelhos escolares institucionalizados. A educacao que é transmitida pela familia
através dos pais, que se adquire no convivio com os amigos, clubes, teatros, ao se
ler revistas, jornais e livros € considerada como tema da educacao informal. A
educacao informal “decorre de processos espontaneos ou naturais, ainda que seja
carregada de valores e representacdes, como € o caso da educacao
familiar” (GOHN, 1999, p. 100). A educacao nao-formal seria um conjunto de
processos delineados para alcancar os individuos em areas de extensao rural,
animacao comunitaria, treinamento vocacional ou técnico. A autora cita Coombs e
Ahmed que, nos anos setenta, definiram a educacao nao-formal como uma
atividade educacional e sistematica, realizada fora do marco formal. O objetivo
seria proporcionar aprendizagens a grupos distinto
AHMED, apud GOHN, 1999).
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i ropor a separacao

entre os termos educacdo formal, ndo formal e informal?”, fala da ampliacao do
interesse nos espacos de educacao nao-formal nos ultimos anos e nos mostra que
no Brasil, nos Gltimos quinze anos, politicas publicas voltadas a inclusdao social
foram propostas.

A Educagao nao-formal, segundo documento da UNESCO “Learning to be:
the Faure report” (1972) seria qualquer atividade organizada fora do sistema
formal de educacao, operando separadamente ou como parte de uma atividade
mais ampla, que pretende servir a clientes previamente identificados como
aprendizes e que possui objetivos de aprendizagem.

Sao atividades educacionais organizadas e sistematizadas que ocorrem
fora do sistema formal estabelecido, com atividades pensadas e desenhadas para
atender um grupo especifico, com objetivos de aprendizado bem delineados. A
Educacao nao-formal ocorre valendo-se de um menor grau de sistematizacao e de
burocratizacao.

Entre as diversificadas praticas e suas formas de ensino e aprendizagem da
musica na sociedade contemporanea destacam-se, ao longo das ultimas duas
décadas, a forte ascensao dos projetos sociais, muitas vezes ligados a ONGs e
outras instituicoes do terceiro setor, que focam um ensino da musica
contextualizado com o universo sociocultural, tanto dos alunos quanto dos
multiplos espacos em que acontecem.

Essas praticas musicais propostas contemplam um numero significativo de
pessoas que, nao tendo acesso ao ensino musical formal, encontram nesses
projetos a possibilidade de conhecer, fazer e praticar musica. Kleber (2003,
2003a, 2004) em seus estudos, reafirma a importancia das ONGs enquanto um
campo emergente e significativo para uma educacao musical inclusiva, que,
agregada a dimensGes mais amplas sao capazes de promover a transformacao

social. E possivel perceber, de acordo com Souza (2001), que:

Criancas e jovens talvez “aprendam” musica, hoje, mais
em seus ambientes extraescolares do que na escola
propriamente dita, pois ndao ha duvida de que é possivel
aprender e ensinar musica s edimentos
tradicionais a que
submetidos (SOU
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Bs prOJe!os propostos por essas organizacoes extrapolam os limites

formais de ensino, e sao realizados em diferentes espacos, dentro das proprias
comunidades, criando assim uma forte aproximacao entre a realidade de seu
publico e a pratica educativa. Entre os projetos que se apresentam com bons

resultados estao os que utilizam a musica como instrumento de educacao.
2. O Programa Gente em Primeiro Lugar

O Programa “Gente em Primeiro Lugar”, da Prefeitura de Juiz de Fora -
MG, atua desde 2009 com objetivo de levar aos bairros e comunidades
selecionadas atividades de arte, cultura e cidadania, atendendo criancas e
adolescentes de seis a quatorze anos.

Sao oferecidas oficinas gratuitas nas areas de Artes Visuais, Capoeira,
Danca, Misica e Teatro, ministradas no contra turno da escola, que ocorrem em
diversos espacos dentro das comunidades como: associacdées de moradores,
escolas municipais e estaduais, espacos religiosos, clubes, saloes, etc. Atualmente
o programa abrange mais de 40 bairros da cidade, atendendo mais de 3.000
alunos.

O Programa tenta criar e disponibilizar espacos para que a sensibilizacao
de jovens aconteca através das artes e atividades culturais, buscando ampliacao
dos espacos de socializacao e didlogo para assimilacao da convivéncia. O
profissional responsavel pelas oficinas € nomeado como um articulador cultural e
nao como professor, ja que sao preparados para divulgar direitos e deveres do
cidadao e trabalhar, além do conhecimento de sua oficina, a vivéncia pratica de
valores sociais e respeito a si e ao proximo, focando na vivéncia plena da
cidadania na pratica diaria, no planejamento e no desenvolvimento das acoes.

Os articuladores sao contratados por selecao de curriculo e entrevista,
sendo exigido o ensino médio e comprovacao artistica dentro da sua area,
primando principalmente pela experiéncia. A carga horaria do profissional é de 40
horas semanais, sendo distribuidas em oficinas em bairros diversos, em eventos do

programa e uma reuniao de planejamento e formacao semanal:

A pratica é coletiva, os articuladore

alunos com faixas etarias variadas.
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m aulas de tres

instrumentos musicais: Flauta-doce, violao e percussao, em 35 bairros de Juiz de
Fora, num total de 75 oficinas.

O programa disponibiliza o material necessario para as oficinas como:
instrumentos (flauta, percussoes, violao), baquetas, talabares, estantes de
partitura, cadernos, lapis, canetas, e etc.

O foco da Musica nas oficinas € o desenvolvimento do potencial sonoro-
ritmico do aluno, aliado ao desenvolvimento das faculdades da percepcao, da
atencao, da criatividade, além do prazer de tocar e cantar.

Dentro da formacao semanal dos articuladores, a equipe de Mdlsica
prepara as aulas, debate textos, estuda conceitos e métodos musicais, assiste
documentarios e compartilha experiéncias. A equipe €& composta por 02
articuladores de percussao, 03 articuladores de flauta-doce e 01 articulador de
violdo. A formacao dos articuladores € variada: autodidatas, curso técnico do
Conservatorio Estadual de Misica e Licenciatura em Musica.

O programa se encaixa como um espaco de educacao nao-formal pois,
como vimos anteriormente, oferece oficinas no contraturno escolar, em espacos
diversificados das comunidades, atendendo criancas de faixa etaria diversificada
e, além disso, € mantido pela Prefeitura mas gerenciado por uma Organizacao

Social (Terceiro Setor).

3. Aprendendo percussao no Programa Gente em Primeiro Lugar.

A observacao foi realizada nas oficinas de Percussao do articulador
Anderson “Fofao”. As oficinas ocorrem em espacos cedidos pela comunidade, em
varios bairros da cidade, para até 15 alunos de faixas etarias diversas, ao mesmo
tempo.

O acompanhamento das oficinas se deu durante Setembro e Outubro de
2018, no Instituto de Assisténcia Social Padre Joao Emilio.

O Instituto localiza-se no bairro Alto dos Passos (Juiz de Fora - MG), e
existe desde 1896, fazendo parte da Arquidiocese de Juiz de Fora. Atende criancas

em situacao de risco social e abandono, oferece

outras atividades. A instituicao conta co
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1Ira espontanéa da

3

populacao. Atualmente, sao beneficiadas 135 criancas, de 06 a 14 anos de idade,
oriundas de diversos bairros e em estado de vulnerabilidade social.

Entre as atividades oferecidas para estimular o crescimento e inclusao
dos jovens, estdao oficinas de danca, artesanato, hip hop, grafite, percussao e
capoeira, em parceria com o Programa Gente em Primeiro Lugar, e reforco escolar
por voluntarios e estagiarios, que acontecem de segunda a sexta-feira, entre os
meses de fevereiro e dezembro.

O Instituto localiza-se num casarao muito amplo, com diversas salas,
refeitério, jardins, patio e quadra esportiva. Todo o local € muito limpo, claro e
“escolar”: com carteiras, quadros, cartazes educacionais, e etc.

O articulador Anderson, apelidado de “Fofao”, & um multi-instrumentista
autodidata. Sua formacao, de acordo com a entrevista concedida, se deu na
pratica e em casa. Ouvia sua avo paterna tocar acordeom na igreja, frequentava
serestas com a mae e brincava com os instrumentos que tinha em casa. Além
disso, acompanhou mestres percussionistas regionais. De acordo com o

articulador:

A partir do momento que descobri a naturalidade com que
a musica brotava e a capacidade de tocar acompanhando
alguém, comecei a me dedicar e cada vez mais estudar
meu instrumento. Quando digo estudar meu instrumento,
falo de pesquisa e pratica insaciavel de todas as
possibilidades que aquele instrumento oferece dentro dos
meus limites (FOFAQ, 2018).

Na autoaprendizagem, como nos mostra Garcia (2011, p. 55) o individuo
exerce plena autonomia e controle sobre suas praticas educacionais. A sua
interacdo com os multiplos ambientes de aprendizagem permite o envolvimento
ativo no processo de aquisicao de conhecimentos e habilidades.

Garcia acredita que o individuo que decide aprender musica sozinho
demonstra muito interesse e relaciona o estudo com as informacdes presentes no
seu cotidiano, procurando elementos na sua vida diaria que acrescentem e

contribuam para seu aprendizado. “Estabelece para si as condicdes para

A

desenvolver seu potencial objetivando ind
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i i Cla para obter

resultados” (Garcia, 2011, p. 56).

Na pratica da autoaprendizagem, o individuo constroi suas proprias
conclusdes a partir da mistura de informacoes oriundas de fontes diversas. Essas
informacoes se relacionam com os gostos, valores e experiéncias pessoais.

Ao ser questionado sobre a diferenca entre articulador cultural e professor,
Fofao apoia o termo utilizado pelo programa. Ele acredita que “professor”
confere, de certa forma, um sentido de superioridade e isso cria uma distancia
entre educador e aluno.

As oficinas de percussao eram ministradas em duas turmas: a primeira
(turma A) com 12 alunos de 10 a 14 anos, com aulas na terca e quarta-feira de 08h
as 09h; e a segunda (turma B) com 14 alunos de 06 a 09 anos, com aulas na terca e
quarta-feira de 09h as 10h. Essa diversidade de idades € um fator complexo, de
acordo com Fofao, por isso, nas oficinas sempre tentava manter o clima de
brincadeira e jogos para os alunos nao se desinteressarem.

O espaco das aulas foi o fator que mais chamou a atencdo: o patio do
Instituto. Como a oficina de percussao faz muito barulho, a area externa foi o
local escolhido para nao atrapalhar as outras aulas. Fofao acredita que este local
€ um fator positivo, ja que para sua oficina, a crianca sai do ambiente fechado de
uma sala de aula comum.

O patio tem uma area aberta muito extensa, com quadra, jardim e
“parquinho”. O articulador ministrava suas oficinas proximas ao parquinho,
embaixo de duas grandes arvores. Os alunos se sentavam no balanco, em bancos
de alvenaria ou se distribuiam em pé, apoiando os instrumentos nos bancos. No
mesmo patio, proximo as oficinas de percussao, acontecia simultaneamente a

oficina de capoeira, e uma nao interferia na outra. Essa dinamica de aulas ja era

natural para os alunos.
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FIGURA 1 - Patio do Instituto com oficinas de percussao e
capoeira.

Fonte: Fotografia produzida pela autora, no trabalho de campo.

Os instrumentos e acessorios utilizados - surdos, repiniques, caixas,
agogos, pandeiros, baquetas, macetas e talabares - sao do Programa Gente em
Primeiro Lugar. O nimero de unidades de cada instrumento é limitado, nao havia o
mesmo instrumento em quantidade para todos os alunos, dessa forma o
articulador trabalhava com instrumentos variados na mesma aula, e em algumas
situacoes, dois alunos tocavam o mesmo tambor.

O “Fofao” demonstrou, durante todo acompanhamento, ter um o6timo
relacionamento com os alunos. Demonstrava uma ampla pesquisa nas

manifestacoes culturais regionais e afro-brasileiras, tr.

ritmos como Maracatu, Afoxé, ljexa, Baia
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a ImportancCia da

ancestralidade e da diversidade cultural.

Em todas as aulas o articulador contava com a ajuda dos alunos para
buscar os instrumentos e “monta-los”, sempre com empolgacao e ansiedade de
todos para tocar. As aulas iniciavam com um alongamento corporal e depois um
aquecimento com trabalho de pulsacao, ja realizado desde o inicio do ano. Nesta
atividade, os alunos caminham, batem palmas e dancam, de acordo com a
pulsacao indicada pelo articulador. Depois, cada um com um instrumento, toca
marcando pulso (seminimas), divisao (colcheias) e subdivisao (semicolcheias).

O processo de ensino-aprendizagem da-se, principalmente, por imitacao.
Com os alunos mais novos, ainda nao alfabetizados, o articulador utiliza a “leitura
alternativa” usando figuras geométricas, ja que sao muito presentes no cotidiano
dos alunos - em manetes de videogames, por exemplo. Cada vértice representa
uma batida no instrumento, por exemplo: ao ver um quadrado, os alunos
executavam 04 semicolcheias; o triangulo refere-se as quialteras; o circulo remete
a 02 colcheias e o X representa pausa. A aula acontece como uma brincadeira, um
jogo. Com adolescentes, a repeticao e a audicao sao mais exploradas. Fofao
utiliza de frases e palavras para ensinar padroes ritmicos como, por exemplo: pao
(seminima), bo-lo (colcheias) e Cho-co-la-te (semicolcheias). O uso dessa leitura
alternativa, aliada ao aprendizado por imitacao cumpria a missao de ensinar
ritmos diversos.

Em seguida ao aquecimento, o articulador indica qual o ritmo sera
explorado naquela aula _ maracatu, baiado, ijexa, etc. _ e demonstra a célula
ritmica a ser executada por cada instrumento. De inicio, um aluno mantém a
pulsacao e os outros fazem o toque determinado para cada instrumento
(aprendido anteriormente por imitacao). Depois, troca-se o aluno da
“marcacdo” (pulsacdo) e os outros trocam os instrumentos. E frequente que os
alunos escolham uma cancao, adequada ao ritmo que esta sendo executado, para
cantar acompanhados pelos instrumentos.

O articulador rege-os usando toques no apito. A cada padrao de toque do
apito os alunos compreendem se € pra pausar (um toque breve), mudar o toque

(dois toques curtos), realizar uma “virada” ou encer
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i i , € assim os alunos

acabam decorando.

O ensinamento é praticamente através da repeticao, demonstrando como
se faz e em seguida sendo reproduzido pelos alunos. Durante todo o processo o
articulador observava e pontuava a postura, a forma de pegar a baqueta, a
maneira e a dinamica de tocar cada instrumento, com palavras de incentivo e
apoio. Sempre atentava os alunos para o timbre ideal de cada instrumento,
exigindo uma audicao atenta.

O planejamento das oficinas, de acordo com “Fofao”, é anual, mas vai se
adaptando e se moldando conforme o andamento e desenvolvimento de cada
turma. Sua forma de trabalhar nao é rigida e igual com todas as turmas. Os
conteudos sao baseados nos temas estudados e trabalhados nas reunides semanais
do Programa Gente em Primeiro Lugar, em consonancia com os outros
articuladores. De acordo com o0 mesmo, a equipe pesquisa textos de pedagogos
musicais, experimenta atividades de métodos, assiste videos de internet e troca
experiéncias entre os mesmos.

O acompanhamento das oficinas foi muito prazeroso. E perceptivel que o
articulador “Fofao” promove uma educacao musical ludica, dinamica e embasada,
trabalhando com conteldos regionais, sem deixar de trabalhar os tradicionais -
como grave/agudo, pulsacao, intensidade, etc. - de uma forma envolvente e
diversificada, nao se prendendo somente as técnicas de instrumentos ou teoria
musical. Ele permite que os alunos cantem e toquem as musicas que ouvem em
casa e em seus cotidianos. Além disso, o articulador enfatiza o coletivo, a
importancia do respeito e da boa convivéncia. A pratica musical nao é
convencional. Os alunos aprendem brincando/jogando, cantando e tocando, e o
articulador esta sempre preocupado com a consisténcia do conteddo musical
transmitido, mas, também, muito atento a questao social e afetiva, respeitando
as especificidades de cada aluno.

Durante as conversas informais com o articulador, o0 mesmo sempre se
mostrou atualizado, pesquisando métodos e lendo textos da area da educacao
musical.

No dia 31 de Outubro de 2018, o Progra

realizou um Recital, com apresentacdes
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i i isti esentando. Com o

tema “De Norte a Sul”, o recital passeou pela cultura de cada regiao do Brasil.
Cerca de 80 meninos e meninas se apresentaram em um espetaculo envolvente e

de qualidade.
4, Consideracoes

A educacao musical pode acontecer em muitos contextos além do espaco
escolar. Sendo assim, buscou-se analisar a pratica de um professor de Misica nao
convencional, autodidata, identificando suas estratégias, metodologias e formas
de avaliacao.

A metodologia utilizada pelo articulador € a observacao e a pratica através
da repeticao e imitacdao. Os alunos respondem muito bem a essa metodologia.
Verificou-se que o processo de ensino-aprendizagem €& desenvolvido com a
exploracao de conhecimentos em diversos aspectos referentes as origens da arte
afro-brasileira, dos toques dos instrumentos e dos cantos regionais.

O trabalho desenvolvido pelo articulador € praticamente um trabalho de
regente, pois, além de ensinar como se toca, 0 mesmo permanece atento a todos
os alunos, alertando-os quanto a dinamica, ao andamento e realizando as
chamadas e as entradas dos instrumentos.

O trabalho do articulador transcende a mera transmissao de conteudo.
Fofao demonstrou ser um profissional capaz de disseminar conhecimentos pratico-
tedricos, mas, muito além disso, trabalhar questoes sociais, o que multiplica sua
importancia na questao da formacao de um cidadao. As oficinas constroem
saberes contextualizados com o universo particular de cada individuo e de cada
grupo social.

Penna et al. (2012) mostraram que projetos de educacao nao-formal,

muitas vezes, conseguem articular as seguintes funcoes:

Funcées Essencialistas - voltadas para os conhecimentos
propriamente musicais, enfatizando o dominio técnico-
profissionalizante da linguagem e do fazer artistico - e as
Contextualistas - que priorizam a lobal do
individuo, enfocando
(PENNA et al., 20
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ici ente em Primeiro

Lugar” me trouxe esta reflexao sobre o ensino de mlsica em espacos nao-formais.
O Programa demonstrou ir além do ensinar um oficio e de somente passar
informacdes, mas evidenciou uma preocupacao com a formacao integral do ser,
uma mobilizacao equilibrada das duas funcdes (Essencialista e Contextualista)
neste universo observado.

A partir dessa experiéncia pude ver que é possivel um ensino de musica
democratico e inclusivo, que constroi saberes contextualizados com o universo
particular de cada individuo e de cada grupo social. Nao sendo possivel “prescindir
da musica, nem, em nome dela, deixar de lado objetivos de formacao
geral” (PENNA et al., 2012, p. 76).

Além disso, pude tomar contato com outras experiéncias de ensino e
aprendizagem de musica, mais proximos da oralidade, o que acabou por
enriquecer minha pratica como professora de musica em espacos nao-formais e

também nos espacos formais, como escolas de educacao basica.
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