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Resumo do Simpdsio: Este simpdsio abarca o conjunto de pesquisas desenvolvidas pelo
Projeto “Ensino Coletivo de Musica”, realizado na Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES) com apoio da FAPES. Contou com a participacdo de professores, alunos e egressos dos
cursos de Musica da UFES, além de professores e alunos de universidades de outras regides
do pais. O primeiro trabalho, “A¢Oes e desdobramentos do projeto de pesquisa ‘Ensino
Coletivo de Musica’, realizado na Universidade Federal do Espirito Santo”, apresenta as
questdoes que fundamentaram a proposta do projeto e um relato das a¢des conduzidas
durante o seu periodo de execu¢dao. Em seguida, sdao apresentados os trabalhos resultantes
de cada uma das duas linhas de pesquisa integrantes do Projeto. O artigo “A motiva¢do no
ensino de piano em grupo: fluxo e necessidades psicoldgicas no contexto de ensino coletivo
do instrumento", busca observar como aspectos da motivacdo podem ser considerados para
a escolha do repertdrio no ensino coletivo de piano a fim de favorecer a aprendizagem. O
trabalho “Repertério em grupo para o ensino coletivo de piano: consideracdes para a
elaboracdao da peca ‘Ninha no Ninho’”, aborda a aprendizagem cooperativa e aspectos da
motivacdo, buscando uma abordagem didatica do repertdrio para piano em grupo, ao expor
os elementos considerados para a elaboracdo da peca. O trabalho “Introducdo a musica arabe:
proposta para a pratica do canto coral”, tem por objetivo considerar a insercdo da musica
arabe no canto coral como possibilidade de abordagem decolonial desta pratica coletiva,
ressaltando aspectos como notagado, microtonalismo, memdéria e emogao.
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Resumo: Esta comunicacdo de pesquisa apresenta as a¢des desenvolvidas pelo Projeto
“Ensino Coletivo de Musica” contemplado pelo edital 14/2022 Mulheres na Ciéncia, da
Fundacdo de Amparo a Pesquisa e Inovacao do Espirito Santo (FAPES). Sob a coordenacdo das
professoras Mirna Azevedo e Hellem Pimentel, docentes da Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES), o projeto integrou professores, alunos e egressos dos cursos de Musica da UFES,
além de professores e alunos de universidades de outras regides do pais. Partindo da
investigacdo de praticas didatico-pedagdgicas no campo do Ensino Coletivo da Musica e
visando a capacitacdo de professores e a producdo de conhecimento cientifico para a area, o
projeto integrou duas linhas de pesquisa, cada uma delas assumindo parte do mesmo estudo
e desenvolvendo suas questdes especificas de forma cooperativa e interdisciplinar. As
atividades conduzidas em cada uma das linhas de pesquisa incluiram a melhoria da
infraestrutura do Laboratério de Ensino Coletivo de Musica (LABCOL-UFES) e a criagdo do
Laboratério de Canto Coral, a criacdo de dois grupos de pesquisa interinstitucionais, producao
cientifica e elaboracdo de material didatico.

Palavras-chave: ensino coletivo de musica; piano em grupo; canto coral.

Introdugdo: o projeto

O presente artigo tem como objetivo relatar o desenvolvimento do Projeto de

Pesquisa “Ensino Coletivo de Musica”, aprovado no edital 14/2022 Mulheres na Ciéncia, da
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Fundacdo de Amparo a Pesquisa e Inovagao do do Espirito Santo (FAPES), sob a coordenacao
das professoras Mirna Azevedo e Hellem Pimentel, docentes na Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES). O projeto teve inicio em janeiro de 2023 e integrou professores, alunos
e egressos do curso de Musica da UFES, além de professores e alunos de universidades de
outras regides do pais. O projeto se propds a investigar praticas didatico-pedagdgicas no
campo do Ensino Coletivo da Musica, visando a capacitacdo de professores e a producdo de
conhecimento cientifico para a area.

O ensino coletivo tem sido cada vez mais utilizado como possibilidade para a
aprendizagem musical, tanto na educacdo bdsica, escolas de musica e projetos sociais como
no ensino superior, tornando-se tema de diversas pesquisas (Almeida, 2014; Barbosa, 1996;
Cruvinel, 2005, 2009; Morais, 1997; Santos, 2001, 2016; Santos & Santos, 2020; Souza &
Alvares, 2016; Freire, 2016; Tourinho, 1995, 2007; Montandon, 2004; entre outros). Essa
abordagem tem sido difundida de maneira crescente no Brasil e discutida como uma
metodologia eficiente para o ensino musical escolar por trabalhar a interagao social, a
colaboragdo mutua, a autonomia e a criatividade, além do melhor aproveitamento dos
esforcos do professor e da relagdo custo-beneficio das aulas. Os estudos apontam que esta é
uma abordagem que promove a interacdo social, estimula a cooperacdo, a autonomia, a
criatividade e a autoestima, desenvolve o senso critico, contribuindo, assim, para a
democratizacdo do ensino musical e transformacdo social (Cruvinel, 2009). No contexto
educacional brasileiro, esta proposta também apresenta-se como uma alternativa para a
realizacdo e manutencdo de projetos direcionados ao ensino de musica devido a relacdo
custo-beneficio das aulas se comparado ao ensino individual (Santos, 2016; Oliveira, 1990).

Contudo, esta abordagem ndo se encontra plenamente estabelecida como
ferramenta metodoldgica para o ensino-aprendizagem da musica, pois mesmo que este
campo de estudos tenha crescido consideravelmente nos ultimos anos, a formagao para o
ensino coletivo de instrumentos musicais ainda ndo faz parte do curriculo no ensino superior,
seja ele bacharelado ou licenciatura em musica (Torres & Santos, 2017). Embora a modalidade
seja utilizada enquanto formato de aula no ensino superior de musica, os estudantes
frequentam as aulas coletivas apenas como participantes, sem que recebam instrug¢do ou

formacdo adequada para conduzirem a aprendizagem em classes coletivas de instrumento.
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Como resultado, os egressos dos cursos de licenciatura e bacharelado em musica sentem-se
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despreparados para lidar com tal realidade no mercado de trabalho, tornando suas aulas,
frequentemente, uma adaptacdo pouco eficiente da metodologia de ensino tutorial pela qual

eles mesmos foram formados.

Agoes e linhas de pesquisa

As acOes previstas pelo projeto incluiram a revitalizacdo e melhoria da infraestrutura
do Laboratério de Ensino Coletivo de Musica (LABCOL-UFES) e a criacdo do Laboratério de
Canto Coral por meio da aquisicdo de equipamentos que viabilizassem a execug¢dao dos
projetos de pesquisa e manutencdo das atividades; formacgao de dois Grupos de Pesquisa com
o objetivo de fomentar estudos na drea do ensino coletivo de musica com foco em piano e
canto; realizacdo de reunides periddicas para a conducdo de leituras, estudos e discussdes;
provimento de duas bolsas de Iniciacdo Cientifica, por meio de edital interno de selecao
voltado aos cursos de musica da UFES, com duracdo total de 12 meses cada; producdo de
artigos cientificos a serem submetidos a congressos e revistas académicas, frutos das
pesquisas conduzidas por docentes e discentes; producao de material didatico-pedagdgico
para o ensino coletivo de musica, com foco na pratica do piano; e realizacdo de rodas de
conversa e oficinas de canto coral a partir das reflexdes surgidas no ambito do grupo de
pesquisa.

O projeto integra duas linhas de pesquisa, cada uma delas assumindo parte do
mesmo estudo e desenvolvendo suas questGes especificas de forma cooperativa e
interdisciplinar. S3o elas: “O ensino do piano em grupo: perspectivas metodoldgicas”,
coordenada pela Profa. Dra. Mirna Azevedo, e “O canto coral e suas poténcias formativo-
musicais”, coordenada pela Profa. Dra. Hellem Pimentel.

No que diz respeito a primeira linha de pesquisa, observamos que os processos de
aprendizagem motora e as estratégias de ensino para o desenvolvimento de habilidades
motoras no contexto do ensino de musica sdo pouco estudados no ambito académico, o que
pode tornar a abordagem coletiva de ensino de instrumentos ineficiente e problematica. O
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estudo de aspectos da aprendizagem motora relacionados a aprendizagem musical é um

abem
Associagao Brasileira
de Educagao Musical

campo incipiente e encontram-se poucos trabalhos publicados sobre o assunto no Brasil. No
contexto de ensino coletivo de instrumentos, os aspectos de aprendizagem motora sdo ainda
menos considerados e as pesquisas quase inexistentes, o que nos faz supor que a presente
proposta possa ser de grande valia para o desenvolvimento deste campo de estudos. O ensino
coletivo de instrumentos musicais e em especial o ensino coletivo de piano também é utilizado
nas instituicdes de ensino superior, sendo requisito obrigatdrio para quase todos os alunos
ingressantes nos cursos de musica licenciatura e bacharelado (Machado, 2016, p. 46). O
objetivo desta disciplina em tal contexto é o desenvolvimento de habilidades funcionais
pianisticas (Young, 2013, p. 60) que servem como ferramenta para auxiliar tanto em outras
disciplinas do curriculo como na prépria atuagao profissional dos estudantes. Contudo, os
alunos dispdem de pouco tempo para desenvolver habilidades motoras complexas ao piano
(Costa, 2020, p. 22; Pike, 2014, p. 81), o que ressalta a importancia da utilizacdo de estratégias
de ensino eficazes para a conducdo desta disciplina (Owen, 1988, p. 88).

Em relagdo a segunda frente de pesquisa, é importante ressaltar que, em geral, o foco
da pratica do canto coral enquanto disciplina nos cursos de licenciatura e bacharelado em
Musica esta nos aspectos técnicos e estético-performativos, com pouca reflexao sobre suas
dimensdes sociais e educacionais. No entanto, ter consciéncia de que tais dimensdes sao tao
importantes quanto as duas primeiras e, em determinados contextos, mais importantes
(Pimentel, 2019), lanca novos olhares sobre o canto coral enquanto pratica sdcio-cultural e
educativo-musical, constituindo-se como ferramenta de motivagdo, integragao, inclusao
social e desenvolvimento de multiplas habilidades e competéncias (Fucci Amato, 2007, p. 76).
Tal concepcdo possibilita o didlogo com uma perspectiva decolonial da pratica coral e
contribui para a democratizacdo do ensino da musica. Nesse sentido, esta linha de pesquisa
buscou estudar as potencialidades do canto coral como ferramenta inclusiva que se amplia
para além das concepg¢des mais tradicionais e eurocentradas da atividade coral, refletindo
sobre questdes sociais, etnico-raciais e de género, assim como o lugar desta pratica na
formacao de profissionais da misica em um curso superior e o seu didlogo com a comunidade.

Assim, o presente projeto tencionou somar-se aos esfor¢cos que vém sendo realizados

guanto ao ensino coletivo de musica, especialmente no ambito da pds-graduacdo, como
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forma de desenvolver este campo de estudos e auxiliar os estudantes em nivel de graduacao
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a se capacitarem como educadores musicais.
Atividades realizadas

As atividades realizadas pelo projeto se fundamentam em trés frentes de atuacao: (1)
atividades formativas, (ll) producdo cientifica e (lll) elaboracdo de material didatico-
pedagégico.

Nas atividades formativas (1), foram consolidados dois Grupos de Pesquisas
correspondendo a cada linha de pesquisa do projeto, sendo estes formados por professores,
alunos e egressos, com o objetivo de fomentar estudos na area do ensino coletivo de musica.
O Grupo da primeira linha de pesquisa (Ensino de Piano em Grupo), coordenado pela Profa.
Dra. Mirna Azevedo, contou com a colaboracdo da Profa. Dra. Simone Gorete Machado (USP
Ribeirdo Preto), além de 1 bolsista de Iniciacdo Cientifica do curso de Licenciatura em musica
da UFES, 2 estudantes do curso de bacharelado em musica da UFES, 1 mestranda em musica
pela UNICAMP e 2 estudantes egressos (um da UFES e outro da USP Ribeirdo Preto).

O Grupo da segunda linha de pesquisa (Canto Coral), coordenado pela Profa. Dra.
Hellem Pimentel, teve a participacdo das Profas. Dras. Luana Zambiazzi dos Santos e Lucia
Helena Pereira Teixeira, ambas da Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA), contando
também com 1 bolsista de Iniciacao Cientifica e 7 estudantes do curso de Licenciatura em
Musica da UFES, 1 estudante do curso de bacharelado em musica da UFES e 2 estudantes do
curso de Musica da UNIPAMPA. Os dois Grupos de Pesquisa realizaram reunides quinzenais
para a conducdo de leituras, estudos e discussdes, assim como o
planejamento/acompanhamento das pesquisas de Iniciacdo Cientifica.

Quanto as atividades de producao cientifica (1), foram realizados seminarios internos
nas duas linhas de pesquisa, nos quais os pesquisadores (docentes e discentes)
compartilharam os resultados parciais das pesquisas para apreciacao e discussao entre os
membros do grupo. Também foram produzidos 3 trabalhos cientificos no ano de 2023, com
os quais os alunos participaram de eventos da drea, e um caderno de resumos resultante da

realizacdo de um seminario interno.
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O artigo “Praticas decoloniais para o canto coral: aprendendo e cantando a cultura

abem
Associagao Brasileira
de Educagao Musical

arabe”, de autoria de Amabile Brunelli (bolsista de I.C. do projeto) e Hellem Pimentel
(orientadora), foi apresentado no formato “comunicacdo” no XXXIIl Congresso da Associacado
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacdao em Musica (ANPPOM), evento hibrido realizado na
cidade de S3o Jodo del Rei, entre os dias 23 e 27 de outubro de 2023. O trabalho apresentado
decorreu da Iniciacdo Cientifica desenvolvida pela bolsista do projeto, no qual foi
compartilhado o levantamento bibliografico introdutério visando considerar uma abordagem
decolonial da pratica do canto coral no curso superior de musica a partir da musica arabe. A
apresentacdo foi feita online, em participacdo sincrona, e o trabalho foi publicado nos anais
do eventol.

O artigo “Os cantos da capoeira: proposta de um estudo etnografico no grupo IE
Capoeira, de Sdo Mateus (ES)” de autoria de Matheus Fellipe Pereira dos Santos (membro do
grupo de pesquisa) e Hellem Pimentel (orientadora) foi apresentado no formato
“comunicacdo” no Xl Encontro Nacional da Associacdo Brasileira de Etnomusicologia (ABET),
evento presencial realizado na cidade de Porto Alegre (RS), entre os dias 16 e 19 de novembro
de 2023. A pesquisa teve como objetivo a andlise introdutdria das praticas do grupo IE
Capoeira, o aspecto dos cantos entoados na roda e a atividade didatico-pedagodgica
desenvolvida pelo grupo para o ensino da musica no ambito da capoeira.

O resumo expandido “Composicao para o ensino de piano em grupo”, de autoria de
Ana Beatriz Andrade Melo (bolsista de I.C. do projeto) e Mirna Azevedo Costa (orientadora),
foi apresentado na Jornada Internacional de Iniciagdo Cientifica e Extensdao Universitdria
(JIICEU), evento online realizado pelo Centro Portugués de Apoio a Pesquisa e a Cultura
(Conjugare), a partir da Cidade do Porto (Portugal), entre os dias 28 e 30 de novembro de
2023. A pesquisa apresentada foi resultado da Iniciagao Cientifica desenvolvida pela bolsista
do projeto, abordando as questdes pedagdgicas consideradas para a elaboracdao do material
didatico proposto pela linha de pesquisa relacionada ao ensino de piano em grupo. A

apresentacdo do trabalho foi feita através de gravacdo em video para participacdo assincrona

1 Disponivel em: https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom 2023/papers/1940/public/1940-7792-
1-PB.pdf

. 11a 14 de novembro de 2024 .
Vitoria - Espirito Santo | Universidade Federal do Espirito Santo

00900000

www.abem.mus.br


https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2023/papers/1940/public/1940-7792-1-PB.pdf
https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2023/papers/1940/public/1940-7792-1-PB.pdf

XIVENCONTRO REGIONAL
SUDESTE DA

F()LJ(A(KO MUSICALMUNDO DO TRABALHOE A
CONSTRUCAO DE UMA SOCIEDADE DEMOCRATICA

no evento. O resumo expandido foi publicado nas atas completas e disponibilizado no site do

abem
Associagao Brasileira
de Educagao Musical

evento?.

Também foi realizado o | Semindrio Interno do grupo de pesquisa o Canto coral e suas
poténcias formativo-musicais, tendo como objetivo o compartilhamento de pesquisas,
projetos e reflexdes que dialogassem com as leituras e os debates promovidos pelo grupo. Os
integrantes do grupo foram convidados a submeterem resumos expandidos que
apresentassem suas pesquisas concluidas ou em curso (alunos de TCC e IC), ou propostas de
pesquisa, ou reflexdes que buscassem articular os temas estudados com a experiéncia como
aluno do curso de musica, professor em estagio supervisionado, cantor em grupos corais, ou
mesmo de forma mais tedrica, com insights sobre uma pratica de canto coletivo mais
abrangente e inclusiva. O seminario aconteceu nos dias 11 de novembro e 13 de dezembro de
2023, de forma online e produziu um caderno de resumos que foi compartilhado entre os
integrantes do grupo.

No que tange a terceira frente de atuagao, elaboragcdo de material didatico-
pedagdgico (lll), foram compostas 35 pecas para piano em grupo, partindo da anadlise e
discussdo de questdes relacionadas a pedagogia do ensino coletivo de musica, para o
estabelecimento dos critérios técnicos e musicais que guiaram as composicoes. Definidos os
critérios, uma equipe de 4 compositores e 2 pianistas integrantes do projeto trabalharam
semanalmente na elaboracdo, experimentacdo, avaliacdo e adequacdo de arranjos e
composicOes originais para grupos de 3 ou 4 pianos. O material didatico encontra-se na fase
de editoracdo das partituras, para posterior gravacdao em audio e video das pecas musicais,

além da disponibilizacdo do material para a comunidade académica.

Consideragoes e perspectivas

A realizacdo deste projeto tem proporcionado oportunidades de vivéncias artisticas
e cientificas significativas para a comunidade académica da UFES, possibilitando um
intercdmbio rico e produtivo entre pesquisadores, alunos e egressos desta instituicdo e de

outras universidades brasileiras. Além da iniciacdo de estudantes dos cursos de musica na

2 Disponivel em: http://jiiceu.pt/publicacoes/
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rotina de pesquisa, que beneficia a formacdo académica e cientifica dos alunos, o didlogo
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interinstitucional também favorece a troca de informacdes e experiéncias, propiciando o
desenvolvimento de pesquisas.

Ademais, o trabalho de elaboracdo do material didatico para o ensino de piano em
grupo tem possibilitado uma fecunda integracdo entre os cursos de licenciatura e
bacharelado, integrando distintas facetas do saber musical que, a priori, sdo desenvolvidas
separadamente em cada um dos cursos. Esta experiéncia vem se mostrando especialmente
proficua para a ampliagdo de conhecimentos, habilidades e possibilidades de atuagdo dos
estudantes, partindo de uma sélida fundamentacao tedrica para a elaboracdo de composicoes
de cunho didatico.

Para a finalizagdo do projeto no ambito da FAPES, ainda estdo previstas a finalizagdo
de artigos cientificos com os resultados das pesquisas realizadas no contexto deste projeto, a
serem submetidos em periddicos especializados, e a conclusdao do material didatico para piano
em grupo, com a editoracdo das partituras, gravacdo em audio e video das pecas musicais e
compartilhamento de materiais (partituras, textos e videos) para utilizacdo no ensino de piano
em grupo. Como desdobramento do projeto, consideramos a possibilidade de realizacdo de
um ciclo de palestras e minicursos vinculados aos trabalhos realizados nos dois grupos de
pesquisas, voltados tanto a comunidade académica quanto a comunidade externa, com o
objetivo de promover o acesso a formacdo especifica para a utilizacdo de metodologias do
ensino de piano em grupo e de abordagens sdcio-educativas da pratica do canto coral. Outra
acdo que pode desdobrar-se do projeto realizado como proposta de extensao, é criacdao de
um grupo coral aberto a comunidade para experimentacdo de fundamentos tedricos e
repertorio trabalhado no projeto, com potencial para envolver a comunidade externa tanto
pela participacdo efetiva como através de apresentacdes abertas ao publico.

As pesquisas conduzidas durante o projeto também se articularam com as atividades
de ensino desta universidade, visto que estabeleceram didlogo direto com as disciplinas de
Teclado/Piano em Grupo e Canto Coral. Os resultados de aprofundamento tedrico e pratico
resultantes do projeto influenciaram diretamente a conduc¢do das duas disciplinas citadas,
como também influenciaram indiretamente outras disciplinas de aprendizagem musical que

também sdo realizadas em classes coletivas. As composi¢cdes para piano em grupo, por
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exemplo, ja estdo sendo utilizadas nas aulas deste instrumento, assim como o repertdrio e as

abordagens nas aulas de Canto Coral tém sido ampliados a partir das investigacdes realizadas
dentro deste projeto.

Além disso, a disponibilizacdo online do material didatico produzido, incluindo-se
tanto as partituras quanto as gravagdes em audio e video, tem a perspectiva de alcancar uma
grande quantidade de professores e alunos de piano em grupo no Brasil e, possivelmente,
também no exterior, alcangando tanto o publico inserido nas universidades quanto fora delas,
como professores do ensino especializado e projetos sociais.

Estimamos que um publico-alvo variado possa se beneficiar com os resultados do
projeto, como professores e estudantes de musica em geral, sejam eles do contexto
universitario ou nado, que poderdo utilizar tanto o material didatico produzido quanto os
conhecimentos tedricos resultantes das pesquisas desenvolvidas no ambito do ensino
coletivo. Da mesma forma, esperamos que a comunidade externa também possa ser
beneficiada pelo aprimoramento da qualidade do ensino de musica resultante do projeto,
visto que o ensino especializado de musica alcanga um publico que dedica-se ao seu estudo
em diversas esferas, amadoras ou profissionalizantes, além da simples apreciacao e fruicdo do

fazer musical enquanto espectadores.
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Resumo: Esta pesquisa parte da reflexdao sobre os desafios enfrentados pelo ensino de
piano em grupo no Brasil, sobretudo acerca do repertdrio para grupos de piano/teclado, que
segue sendo, em sua maioria, estrangeiro. A partir disso, buscamos observar como aspectos
da motivacdo podem ser considerados para a escolha do repertdrio no ensino coletivo de
piano a fim de favorecer a aprendizagem em tal contexto de ensino. Para tanto, abordamos a
teoria do fluxo (Csikszentmihalyi; Csikszentmihalyi, 1988) e a teoria das necessidades
psicoldgicas (Deci; Ryan, 2000) para propor elementos a serem considerados no repertério e
pratica docente, a fim de propiciar tanto o estado de fluxo, quanto a satisfacdo das
necessidades psicoldgicas. Por fim, esperamos que estas reflexdes possam inspirar a pratica
docente, tanto em relacdo a escolha de repertério para o ensino de piano em grupo, quanto
no que concerne ao estabelecimento de um ambiente favoravel a motivagao dos estudantes
dessa modalidade de ensino.

Palavras-chave: piano em grupo; repertoério didatico; motivagdo.

Introdugao

A presente pesquisa, tem como objetivo central contribuir para a discussao acerca
dos desafios enfrentados pelo ensino coletivo de piano e trazer possiveis solucdes através da
reflexdo acerca de repertério e aspectos motivacionais que circundam esta modalidade de
ensino. Dentre tais desafios, pontuamos que, além da escassez de obras musicais para grupos
de pianos/teclados no Brasil, ha a predominancia da fonte estrangeira nos livros e materiais

didaticos (Machado, 2016, p. 147). Como consequéncia disso, pode haver um distanciamento
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dificulta o processo de motivacdo devido ao afastamento de sua vivéncia musical cotidiana
(Zorzetti, 2010, p. 729). Por isso, acreditamos que a insercdo de obras musicais para grupos
de pianos e teclados que se aproximam do contexto cultural do aluno pode favorecer o
processo de aprendizagem, além de criar um ambiente que estimule a motiva¢ao do aluno
com relacdo a seu repertorio.

Ademais, consideramos também outros aspectos motivacionais que podem ser
observados durante a escolha do repertério para este contexto de ensino, com a finalidade
de proporcionar maior grau de motivacdo aos estudantes. Esta reflexdo nos leva a considerar
aspectos do repertdrio que possam promover a satisfacdo das necessidades psicoldgicas dos
estudantes (Deci; Ryan, 2000) e propiciar o estado de fluxo psicolégico (Csikszentmihalyi;
Csikszentmihalyi, 1988). Por fim, buscamos examinar algumas praticas que, ao serem
realizadas pelos professores em sala de aula, também podem favorecer tais aspectos da

motivac¢do durante o ensino de piano em grupo.
A motivag¢do na aprendizagem musical

A motivacdo estd presente em todas as atividades que realizamos em nosso
cotidiano, influenciando o nosso desempenho nas atividades a todo momento, desde as mais
simples e corriqueiras as mais complexas e elaboradas, como aquelas que envolvem a
aprendizagem de um instrumento musical. Considerando a motivacdo como um fator
essencial da aprendizagem, Piletti (2013, p. 31) observa que “pode haver aprendizagem sem
professor, sem livro, sem computador, sem escola e sem uma por¢ao de outros recursos. Mas,
mesmo que existam todos esses recursos favoraveis, se ndo houver motivagao, ndo havera
aprendizagem”.

Através de fatores intrinsecos, aqueles que surgem de motivos internos, e/ou
extrinsecos, referentes aos que surgem de motivos externos, a motivacdo interfere
diretamente na atencdo, determinacdo e envolvimento dos individuos diante de suas tarefas
(Aradjo, 2008, p.40). Portanto, como professores, podemos utilizar o conhecimento dos

diversos aspectos da motivacdo como uma valiosa ferramenta que nos auxilia na identificacao
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desenvolvimento do seu processo de aprendizagem (Costa, 2021, p. 7).

Dada a importancia da motivacdo para aprendizagem musical, trazemos a discussao
duas teorias que elucidam alguns processos motivacionais que podem ser considerados para
a escolha ou elaboracdo de repertdrio para o ensino de piano em grupo, especialmente em
relacdo as pecas para grupo de pianos/teclados. S3o elas: a Teoria do Fluxo Psicolégico
(Csikszentmihalyi; Csikszentmihalyi, 1988) e a Teoria das Necessidades Psicoldgicas (Deci;

Ryan, 2000).
Fluxo psicoldgico: equilibrio entre habilidade e desafio

De acordo com Csikszentmihalyi (1988), a experiéncia de fluxo psicoldgico pode ser
definida como um processo de motivacdo que se caracteriza como potencializadora da

concentracao e envolvimento total do individuo na realizacdo de sua atividade.

O estado de fluxo explica, por exemplo, como atletas e musicos de alta
performance, assim como amadores que se dedicam a uma atividade
qgualquer, conseguem passar grande parte do dia treinando e estudando sem
se sentirem enfadados, mantendo-se constantemente motivados para a
pratica (Costa, 2021, p. 98).

Neste estado, ha tanto comprometimento e imersdo na atividade que se estd

realizando, que o individuo “mantém a mente concentrada a ponto de proporcionar a perda

da nocdo de tempo, sensacdo de bem estar e alegria” (Araujo, 2008, p.42).

Para que seja possivel atingir este estado ideal de motivacdo para aprendizagem,
alguns fatores devem ser observados. Dentre eles, é fundamental considerar o equilibrio entre
a habilidade do estudante naquele momento e o nivel de desafio proposto para a atividade.
Nesse sentido, a escolha do repertdrio a ser trabalhado, por exemplo, pode facilitar ou
dificultar a motivacdo do aluno, influenciando diretamente na possibilidade de se atingir o
estado de fluxo.

Csikszentmihalyi (1988) ressalta o estabelecimento de metas, que ordena a
experiéncia realizada, como um primeiro passo para se alcancar este estado de concentracdo

ideal. Contudo, é importante que tais metas sejam proporcionais as capacidades do individuo,

11 a 14 de novembro de 2024
Vitoria - Espirito Santo | Universidade Federal do Espirito Santo

00900000

www.abem.mus.br



XIVENCONTRO REGIONAL
SUDESTE DA

F();J(A(KO MUSICALMUNDO DO TRABALHOE A
CONSTRUCAO DE UMA SOCIEDADE DEMOCRATICA

visto que “a concentra¢do do sujeito [...] pode gerar o estado de fluxo, desde que sejam

abem
Associagao Brasileira
de Educagao Musical

mantidos desafios possiveis a sua capacidade” (Araujo, 2008, p. 42). Dessa forma, metas muito
elevadas podem causar desmotivacao e baixa autoestima.

Assim, é necessario que haja um equilibrio entre os desafios e habilidades, de modo
que as capacidades do individuo sejam contempladas e os desafios ndo se distanciem muito
delas. Caso contrario, a apresentacdo de desafios muito acima do nivel de habilidade do
sujeito pode ser um potencial fator de desmotivacdo, causando frustracdo e ansiedade. Da
mesma forma, se os desafios estiverem muito abaixo das habilidades do estudante, este pode
experimentar sentimentos de tédio e desinteresse pela tarefa. Portanto, para que o estado de
fluxo psicolégico possa acontecer, é fundamental que haja um equilibrio adequado entre o
nivel dos desafios apresentados pelo professor na atividade proposta e as habilidades dos
estudantes naquele momento, pois “o ideal é que o desafio esteja apenas um pouco acima da

capacidade do individuo” (Costa, 2021, p. 39).
Necessidades psicoldgicas: competéncia, autonomia e vinculo

Outro aspecto motivacional relevante para esta reflexdo é a teoria das necessidades
psicoldgicas, proposta por Deci e Ryan (2000), que integra o conjunto de questées que
influenciam a autodeterminacao do sujeito para a realizacdo de tarefas. Segundo os autores,
a teoria da autodeterminacdo trabalha com a “investigacdo das tendéncias intrinsecas de
crescimento das pessoas e das necessidades psicoldgicas inatas que sdo a base para sua auto-
motivacdo e integracdo de personalidade, bem como para as condicdes que promovem esses
processos positivos" (Deci; Ryan, 2000, p. 68, traducdo nossa). Através da teoria da
autodeterminacao, é possivel categorizar os tipos de motivacao, a depender de sua natureza,
de modo que podemos entendé-la como intrinseca e/ou extrinseca “embora entre esses dois
extremos existam diferentes variantes de acordo com o grau de autonomia que o individuo
realiza a acao” (Costa, 2020, p. 80).

Em vista disso, os autores apontam as necessidades psicoldgicas bdasicas como
fundamentais para o desenvolvimento psicoldgico e bem-estar do individuo, influenciando
diretamente os processos de motivacao. De acordo com as pesquisas conduzidas pelos

autores, destacam-se trés necessidades psicoldgicas (a competéncia, a autonomia e o vinculo)
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que, quando satisfeitas, proporcionam alto grau de motiva¢do e bem-estar para o individuo,
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mas quando ndo sao atendidas, podem causar frustracdo e desmotivacao.

A necessidade de competéncia diz respeito a percepcdo do individuo em relacdo ao
seu desenvolvimento em determinada atividade, ou seja, “esta relacionada com a capacidade
da pessoa de interagir satisfatoriamente com o seu ambiente. E a energia que estimula o
organismo a realizar uma atividade no qual o sentimento de competéncia é a recompensa”
(Araudjo; Cavalcanti; Figueiredo, 2009, p. 259). Portanto, a importancia do equilibrio entre as
capacidades dos alunos e os desafios deve ser considerada também para a necessidade de
competéncia, de forma que os estudantes possam ter um sentimento positivo em relacdo a
sua evolucdo no processo de aprendizagem. Dessa forma, é possivel facilitar o processo
motivacional do estudante ao fortalecer o seu senso de competéncia, além de proporcionar
condigdes favoraveis a experiéncia do fluxo.

A necessidade de autonomia estd relacionada ao sentimento de estar no controle e
ter a liberdade de fazer escolhas diante de uma determinada situacdo, ou seja, “parte do
principio de que o ser humano tem a necessidade de sentir-se no controle de suas agdes, e
ndo ser controlado por pessoas ou fatores externos” (Araujo; Cavalcanti; Figueiredo, 2009, p.
259). Esta necessidade ndo se satisfaz quando o individuo se percebe controlado, sem
participar ativamente na tomada de decisdes que impactam diretamente a realizagao da

atividade estabelecida.

Este conceito estd sistematizado no lécus de causalidade, no qual a percepcao
das causas pode ser interna, quando o individuo afirma ser a origem do
comportamento, ou externa, quando a pessoa acredita que seu
comportamento foi determinado por fatores externos (Araujo; Cavalcanti;
Figueiredo, 2009, p. 259).

Consequentemente, a falta de autonomia do estudante pode ser um empecilho no
processo de motivacdo para a aprendizagem. Por outro lado, ao reforcar o senso de
autonomia, também podemos favorecer a motiva¢ao do individuo para a realizacao da tarefa.

A necessidade de vinculo estd ligada ao sentimento de pertencimento do individuo
em meio a uma comunidade, relacionando-se diretamente ao desejo por “pertencer a um

contexto social, objetivando relacionamentos interpessoais seguros e duradouros” (Araujo;

Cavalcanti; Figueiredo, 2009, p. 259). Nessa perspectiva, quando ndo ha um estabelecimento
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sentir potencialmente desmotivada para realizar as atividades propostas, assim como pode se
sentir motivada ao experimentar o sentimento de pertencimento através das relacdes

interpessoais, o que fortalece o senso de vinculo e propicia a motivacdo para a aprendizagem.
Aspectos da motivacdao no ensino coletivo de piano

O ensino coletivo de instrumento apresenta iniumeros desafios ao professor,
exigindo-lhe preparo e conhecimento para lidar ndao apenas com as questdes técnicas e
musicais proprias do processo de aprendizagem, mas também com as particularidades de
cada individuo do grupo, que apresentam distintos graus de desenvolvimento motor,
cognitivo, psicolégico e musical. Ademais, cada estudante possui um estilo de aprendizagem
préprio, que deve ser percebido e manejado pelo professor para que o processo de ensino
seja eficaz. Diante deste contexto, consideramos que algumas atitudes do professor durante
a conducdo das aulas podem favorecer a satisfacao das necessidades psicoldgicas, criando um
ambiente de aprendizagem mais motivador e propicio a aprendizagem.

O senso de competéncia, por exemplo, pode ser fortalecido pelo professor mesmo
durante a correcdo de erros no processo de preparacdo de uma peca ao incluir comentarios
gue mostrem a evolucdo do estudante de forma positiva, ainda que apontando melhorias a
serem feitas na execucdo do instrumento. “Um feedback positivo, que aponte os problemas
a serem resolvidos, mas também ressalte as qualidades e conquistas do aluno, pode ser um
meio eficaz para que ele perceba suas capacidades” (Costa, 2021, p. 98).

Como outro exemplo, podemos considerar uma situacdo em que o professor
identifigue um caso de timidez no grupo. Neste caso, é possivel readequar a estratégia de
ensino para evitar exposicoes na frente de toda a turma formando-se pequenos grupos ou até
mesmo pares de alunos para promover a cooperacdo, “diminuindo assim o impacto de
possiveis erros e dificuldades na realizacao da tarefa sobre a percepg¢ao de competéncia do
aluno” (Costa, 2021, p. 99). Para tanto, é fundamental que o professor observe a turma ndo
apenas como grupo, reconhecendo as necessidades e caracteristicas coletivas, mas também
como individuos, realizando uma leitura das particularidades de cada aluno para que

exposicoes diante da turma “nao prejudique, por exemplo, um aluno timido que ja tenha uma
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pequenos grupos, nesse caso, também propiciaria a aprendizagem, pois “as perguntas
durante a colaboracdo permitem potencialmente uma troca de perspectivas entre os
individuos que estdo trabalhando relativamente em pé de igualdade um com o outro”
(Wigfiel; Eccles, 2002, p. 300, tradugdo nossa). Assim, um aluno timido, que talvez evitasse a
exposicdo frente a turma para realizar uma pergunta, poderia se sentir mais a vontade e
seguro para buscar respostas as suas duvidas.

Assim como nas outras situagbes, o professor também pode atuar de modo a
favorecer o senso de autonomia do aluno ao priorizar a compreensao do contetddo abordado
e proporcionar que o aluno tenha as ferramentas necessarias para resolver problemas ou
aplicar tais conhecimentos em tarefas a serem realizadas para além da sala de aula. Ao
solicitar, por exemplo, que os alunos aprendam sozinhos uma pec¢a de livre escolha, o
professor apresenta uma oportunidade de aplicacdo pratica de diversos conteudos e
habilidades desenvolvidos em aula, ajudando-os a contextualizar o trabalho realizado em

classe e utilizar tais aprendizados de forma autébnoma.

Quando o professor proporciona um ambiente de aprendizagem que
enfatize os objetivos de aprendizagem ao invés de objetivos de performance,
naturalmente ele atua de forma a ressaltar a importancia da compreensdo
de informacdo e procedimentos a longo prazo, assim como a propria
autonomia do aluno em relagdo a sua aprendizagem (Costa, 2021, p. 98).

Repertorio para o ensino de piano em grupo

Ainda hoje, no Brasil, “a fundamentacdo das metodologias de piano em grupo, os
livros de partituras e as estruturas laboratoriais vém do ‘modelo’ norte-americano” (Torres;
Santos, 2017, p. 759). Mesmo com o grande desenvolvimento desta area nas ultimas décadas
e com o crescimento da produgdo de material/repertdrio didatico nacional, observamos que
o repertério utilizado em tal contexto de ensino ainda é, em sua maioria, estrangeiro. Em meio
aos desafios enfrentados por esta modalidade de ensino, a escassez e dificuldade de acesso
as obras e materiais didaticos nacionais ainda permeia a nossa realidade, considerando que a
fonte estrangeira se destaca “como a principal e mais variada referéncia de metodologia e

materiais didaticos sistematizados e publicados, acessiveis para o ensino de habilidades
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funcionais coletivas ao teclado, fundamentadas explicitamente de modo teérico” (Machado,
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2016, p. 147).

Este cendrio também pode se tornar um elemento desfavoravel para a motivacdo do
aluno por distancia-lo de seu contexto cultural (Zorzetti, 2010, p. 729). Nessa perspectiva, ao
acrescentar melodias folcldricas e populares ao repertério, aproximando assim o aluno de
musicas que estdo presentes em seu cotidiano e sua cultura, é possivel favorecer o processo
de aprendizagem, visto que “um aluno pode apresentar certa dificuldade para aprender
uma melodia relativamente simples e previsivel, mas pode aprender com maior facilidade
uma melodia mais complexa ou imprevisivel que seja do seu agrado ou que lhe motive de
alguma forma” (Costa, 2020, p. 68). Ademais, promover a producdo de materiais nacionais
também pode facilitar a obtencado de livros de partituras e metodologias que, por vezes, sao
dificeis de adquirir por serem publicagcbes importadas. Logo, concordamos que “tanto a
dificuldade de acesso ao repertério especifico para esta formacdo, [...] quanto o
distanciamento cultural, que por vezes desestimula a aprendizagem do instrumento, sdo
demandas a serem consideradas para o desenvolvimento da drea no Brasil” (Costa; Melo,
2024, p. 80).

Por fim, vale ressaltar a importancia de haver um equilibrio entre o repertério que o
professor considera relevante para o aprendizado do aluno e o repertério que o aluno goste,
de modo a facilitar seu processo motivacional (O’neill; Mcpherson, 2002). Este equilibrio
também pode contribuir para um ambiente favoravel ao “fluxo psicolégico” (Csikszentmihalyi;
Csikszentmihalyi, 1988), em que ha grande envolvimento do aluno, concentragdo, satisfagdo
e sensacdo de bem-estar ao realizar a atividade proposta. Dessa forma, estas duas
possibilidades de repertdério se complementam “reforcando e revendo elementos
semelhantes [...], oferecendo elementos e habilidades diferenciais a serem desenvolvidas, ou
mesmo facilitando o entendimento de conceitos através da comparagdo com estruturas
contrastantes” (Barancoski, 2004, p.110). Assim, mesmo que haja elementos desafiadores
como sincopes, bastante recorrentes no repertdrio brasileiro, a familiaridade sonora favorece
a aprendizagem.

A partir do contexto tedrico apresentado, consideramos importante que o repertério

seja pensado de forma a favorecer a motivacdo também através da satisfacdo das
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necessidades psicoldgicas (Deci; Ryan, 2000). Por exemplo, para contemplar a necessidade de
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competéncia em uma composicdo ou arranjo para piano em grupo, € interessante que os
desafios apresentados e habilidades dos estudantes estejam equilibrados. Dessa forma,
evitamos o sentimento de tédio ou frustracdo dos alunos ao se depararem com um repertério
que lhes pareca demasiadamente facil ou dificil, o que poderia também interferir na
percepc¢do de competéncia para a realizacdo da tarefa.

Quando pensamos em um repertério para piano em grupo, de maneira geral,
consideramos importante que cada piano se mantenha mais ou menos no mesmo nivel de
dificuldade, para que seja possivel favorecer tal equilibrio entre desafios e habilidades. Porém,
ao considerar a heterogeneidade caracteristica das turmas de ensino de piano em grupo,
também pode ser conveniente que haja diferentes tipos e niveis de dificuldades distribuidas
entre os pianos de uma mesma obra musical. Dessa forma, “dada a heterogeneidade técnica
e musical dos alunos, eles poderiam tocar de acordo com suas possibilidades para que o nivel
do desafio fosse sempre proporcional a habilidade de cada um” (Costa, 2020, p. 139).

Além disso, podemos compreender o préprio contexto coletivo das aulas e a
performance de repertério em grupo como fatores que contribuem tanto para a necessidade
de autonomia quanto para a necessidade de vinculo. Afinal, embora o repertério seja coletivo,
é necessario que cada aluno apresente certo grau de autonomia na performance de sua parte
individual para que a realizacdo musical se torne possivel. Por outro lado, este mesmo
contexto de coletividade pode proporcionar diversas oportunidades de interacdes entre os
integrantes do grupo, como a cooperacdo entre alunos, trocas de conhecimento e relagdes

interpessoais, que podem fortalecer o sentimento de vinculo e pertencimento ao grupo.
Consideragoes finais

Diante da escassez de obras musicais para grupos de pianos/teclados, principalmente
guando se trata de repertdrios brasileiros, esperamos que a reflexdao proposta neste trabalho
possa colaborar para a escolha e construcdo de um repertério para este contexto de ensino.
Acreditamos que o aprofundamento em relacdo aos aspectos motivacionais aqui discutidos
possa auxiliar o processo de escolha de repertdrio didatico, bem como o préprio

desenvolvimento da pratica docente para o ensino do piano em grupo.

11 a 14 de novembro de 2024
Vitoria - Espirito Santo | Universidade Federal do Espirito Santo

00900000

www.abem.mus.br



XIVENCONTRO REGIONAL
SUDESTE DA

)¢

& B & kS @ &
SRl

EDUCAGAO MUSICAL MUNDO DO TRABALHO E A
CONSTRUCAO DE UMA SOCIEDADE DEMOCRATICA

Nesse sentido, esperamos contribuir para a compreensdao dos processos de
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motivac¢do no ensino coletivo de piano, considerando especialmente a questdo do repertodrio
utilizado em tal contexto para estimular a producdo de repertério para grupos de

piano/teclado que seja mais préximo de nosso contexto cultural.
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Resumo: Este trabalho faz parte do conjunto de atividades desenvolvidas pelo Grupo de
Pesquisa em Ensino de Piano em Grupo da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), do
qual participam docentes, discentes e egressos tanto dos cursos de musica da UFES, quanto
dos cursos da USP e UNICAMP. Nesta comunica¢do, apresentamos uma breve andlise de
aspectos didaticos da peca “Ninha no Ninho”, composta por Natdlia Sartori para o ensino de
piano em grupo. A partir de questdes relacionadas ao ensino coletivo deste instrumento,
como a aprendizagem cooperativa e aspectos da motivacdo (fluxo psicoldgico e aproximacao
do contexto cultural), buscamos uma abordagem didatica do repertério para piano em grupo,
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ao expor os elementos considerados para a elaboracdo da peca e as questdes a serem
observadas para o trabalho desta obra no ensino de piano em grupo.
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Palavras-chave: ensino de piano em grupo; repertério didatico; aprendizagem cooperativa.

Introdugao

O presente trabalho é parte das atividades desenvolvidas pelo Grupo de Pesquisa em
Ensino de Piano em Grupo, com sede na Universidade Federal do Espirito Santo e integrado
por participantes da UFES, USP e UNICAMP. Discorremos aqui sobre aspectos didaticos da
peca Ninha no Ninho, composta por Natalia Sartori para grupo de pianos/teclados, a partir de
consideracgdes a respeito do ensino coletivo deste instrumento, da aprendizagem cooperativa
e de aspectos da motivacdo, buscando expor os elementos considerados para a elaboracdo da

peca e as questdes a serem observadas para o trabalho desta obra no ensino de piano em

grupo.
Contexto do ensino coletivo de piano

As aulas de piano em grupo podem ser oferecidas a distintos publicos, que podem
ser agrupados em trés contextos gerais de aprendizagem: a iniciacdo musical (criancas,
jovens ou adultos que serdo musicalizados através do piano), estudantes de piano em nivel
intermediario ou avancado (como em escolas especializadas ou projetos sociais) e musicos
nao pianistas (geralmente no ensino superior para desenvolver habilidades funcionais ao
piano). Cada um destes contextos de ensino apresenta diferentes propdsitos de
aprendizagem do instrumento, que devem ser considerados para a escolha do repertério a
ser trabalhado.

Umas das possibilidades do ensino coletivo sdo encontros pontuais em que alunos
que frequentam aulas individuais de piano se reinem para master classes com o intuito de
aprimorar o repertério solo de piano (Pike, 2017, p. 9). Esses encontros, geralmente, sdo
promovidos por um professor para que seus alunos possam apresentar seu repertério a um
pianista renomado e atuante. Nesse momento, os alunos podem ouvir uns aos outros e

aprender com as correg¢les do repertdrio de seus colegas feitas pelo professor convidado.
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Esse tipo de aula, conhecido como master class é, usualmente, frequentado por estudantes
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gue ja possuem um nivel de habilidade avancado no instrumento.

O ensino coletivo também pode ser empregado em aulas para adultos ndo
musicalizados, desde jovens a idosos, que podem ser iniciantes no instrumento ou que nao
possuam nenhum conhecimento musical. Esse é um perfil de estudante que procura as aulas
de musica como uma forma de lazer em seu tempo livre e, na maioria das vezes, ndo tenciona
ser um musico profissional. Por se tratar de um intervalo de idade muito grande, o professor
deve considerar que os alunos estejam em fases da vida muito diferentes, alguns podem
estar no auge de sua carreira profissional e outros serem aposentados (Pike, 2017, p. 92).
Levar em consideracdo esse cendrio é relevante ao professor de piano em grupo, pois seus
estudantes provavelmente terdo diferentes disponibilidades para se dedicar ao estudo do
instrumento.

De maneira semelhante, é possivel encontrar aulas de piano em grupo para criancgas
e jovens. A utilizacdo das aulas coletivas para o ensino desse publico é bastante benéfica,
pois é possivel promover atividades “fora do piano” para ensinar diversos aspectos musicais
aos estudantes. Tais atividades podem ser, por exemplo, can¢des e jogos com percussao
corporal que auxiliam a internalizar o pulso ou compreender uma célula ritmica. Praticas
como essas, que partem do movimento livre do corpo, podem auxiliar o entendimento prévio
de aspectos musicais, como ritmo, pausas, articulacdo e fraseado (Pike, 2017, p. 115).

Por fim, observa-se o uso das aulas de piano em grupo no ambiente universitario.
Sendo o piano um instrumento polivalente, utilizado para estudar teoria e harmonia,
desenvolver a percepg¢ao auditiva, compor, transpor, arranjar melodias, harmonizar, entre
outros, é importante que musicos (pianistas ou ndo) possam familiarizar-se com o
instrumento e desenvolver a técnica basica, a fim de utilizd-lo nas atividades mencionadas
guando necessario. Portanto, é possivel encontrar, em cursos superiores de musica,
disciplinas que trabalham esses aspectos musicais e que sdo oferecidas em aulas coletivas de
piano ou teclado (Campitelli, 2023, p. 76).

Dentre os perfis de estudantes geralmente contemplados pelo ensino coletivo de
piano, o publico ndo musicalizado, seja ele infantil, juvenil ou adulto, geralmente, encontra-

se em projetos sociais, centros comunitarios, escolas especializadas de musica ou mesmo
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escolas regulares para o caso do publico infantil. Por outro lado, quando nos voltamos ao
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publico musicalizado, seja ele formado por estudantes de piano de nivel avancado ou
musicos habilitados em outros instrumentos que ndo seja o piano, é comum que frequentem
escolas especializadas de musica ou universidades.

Em vista dos contextos de ensino e publico aqui mencionados, consideramos que as
aulas de piano em grupo podem ser uma via para o estudo de musica mais abrangente e que
contemple diversos aspectos musicais, como: estudo de teoria e harmonia, desenvolvimento
da percepcao auditiva, trabalho técnico e interpretativo, aquisicdo de repertdrio e execucado
pianistica. Tais habilidades podem ser mais ou menos desenvolvidas com os estudantes de
acordo com as condicdes e objetivos da aula. De qualquer modo, a aula coletiva propicia a
aprendizagem cooperativa em que os estudantes podem aprender e se ajudar mutuamente,

COMO veremos a seguir.
Aprendizagem cooperativa no ensino de piano em grupo

De acordo com Torres (2014, p. 68), a aprendizagem cooperativa, de maneira geral,
pode se desenvolver na sala de aula em atividades estruturadas em grupos, onde o professor
observa as interacdes entre os participantes e faz interven¢des quando necessario. No
contexto coletivo, os alunos de piano podem beneficiar-se da aprendizagem cooperativa na
medida em que sdo incentivados a observar a performance de seus colegas, a exporem suas
proprias duvidas e a tocarem em conjunto.

De acordo com David e Roger Johnson (1994), para que ocorra a aprendizagem
cooperativa sdo necessarias as seguintes condicdes:

° Interdependéncia positiva: cada integrante do grupo se percebe como
parte vital para o desenvolvimento de todos os envolvidos.

° Interacdo face a face: diz respeito a comunicac¢do entre os membros
do grupo e como ela é vital para a resolu¢do de uma ou mais tarefas.

° Responsabilidade individual: os membros do grupo tém consciéncia de
gue sdo responsaveis por uma carga de trabalho que precisa ser cumprida para que
0 grupo como um todo possa alcancar o objetivo proposto.

° Habilidades sociais: esta relacionado ao fato de que nem todos os
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membros do grupo possam naturalmente saber se expressar ou mesmo ouvir criticas
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construtivas. Por isso, faz parte do trabalho do professor promover interagcdes em
gue seja requisitado aos alunos se expressarem e ouvirem seus colegas.

° Avaliacdo do trabalho em grupo: é o momento em que todos os
estudantes, juntamente ao professor, podem refletir sobre o trabalho que estdo
desempenhando juntos e avaliar o que pode estar funcionando bem e o que ndo esta.

A performance de uma peca em grupo, por exemplo, exige dos estudantes o
desenvolvimento de cada uma das caracteristicas cooperativas relacionadas acima. Os
participantes precisam ter consciéncia de sua “interdependéncia positiva” e
“responsabilidade individual”, comprometendo-se com o estudo de suas partes para que
todos possam tocar juntos, como também necessitam desenvolver suas “habilidades sociais”
e a “interacdo face a face” para que a comunicacdo durante a preparagao da peca em
conjunto seja possivel e eficaz. Da mesma forma, é fundamental que aconteca
constantemente a “avaliacdo do trabalho em grupo” para a realizacdo das adaptacdes e

corregdes necessarias a montagem da performance musical completa.
A motivagao e o repertdrio para o ensino de piano em grupo

No contexto brasileiro de ensino de piano em grupo, a predominancia da fonte
estrangeira nos livros e materiais didaticos ainda permeia nossa realidade (Machado, 2016, p.
147), o que pode gerar distanciamento cultural entre os alunos e o repertério, sendo
potencialmente desmotivador para os estudantes por ndo se identificarem com o material em
questdo (Zorzetti, 2010, p. 729).

Ao trazer elementos presentes na musica brasileira, mesmo com sua complexidade
ritmica e harmonica, cria-se um ambiente favoravel a aprendizagem, pois “um aluno pode
apresentar certa dificuldade para aprender uma melodia relativamente simples e previsivel,
mas pode aprender com maior facilidade uma melodia mais complexa ou imprevisivel que
seja do seu agrado ou que lhe motive de alguma forma” (Costa, 2020, p. 68). Além disso,
proporciona aos estudantes um repertério mais préximo de seu cotidiano, onde é possivel
reconhecer elementos musicais presentes em sua escuta didria. Por isso, consideramos

importante a utilizacdo de uma “linguagem compreensivel ao estudante e que o repertdrio
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tenha algum tipo de ligagdo com seu universo, pois esses sao aspectos que podem despertar
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um maior interesse e funcionar como fatores de motivacdo” (Zorzetti,, 2010, p. 729).

Outro aspecto motivacional a ser considerado durante a escolha ou elaboracdo de
repertério para o ensino coletivo de piano é o “estado de fluxo” (Csikszentmihalyi;
Csikszentmihalyi, 1988), que consiste em um processo de alta motiva¢do e determinagao, no
qgual o individuo se envolve tdo profundamente com a tarefa a ser realizada “que mantém a
mente concentrada a ponto de proporcionar a perda da nocdo de tempo, sensacdo de bem
estar e alegria” (Araujo, 2008, p.42). Caracteriza-se, portanto, por uma imersao intensa e
envolvimento total com o que se estd fazendo. “Nesse contexto de perfeita harmonia entre
energia fisica e psiquica, a nocdo de tempo torna-se alterada, de forma que o individuo passa
a ndo ter uma percepc¢ao real do tempo (horas tornam-se minutos)” (Araujo, 2008, p.43). Em
tal estado, os individuos “conseguem passar grande parte do dia treinando e estudando sem
se sentirem enfadados, mantendo-se constantemente motivados para a pratica” (Costa, 2021,
p. 98).

Segundo Csikszentmihalyi (1988), para que o estado de fluxo aconteca, é necessario
gue haja equilibrio entre os desafios e habilidades presentes na tarefa, pois, caso contrario,
esta desproporcao pode causar desmotivacdo e baixa autoestima. Desse modo, tal equilibrio
é fundamental para que os estudantes se mantenham motivados, pois caso os desafios
estejam muito acima de suas habilidades, eles podem experimentar sentimentos de
frustracdo e ansiedade em relacdo a tarefa. Além disso, o oposto, cenario em que as
habilidades estdo muito acima dos desafios, tende a gerar tédio e desinteresse. Portanto, é
de suma importancia que o equilibrio entre habilidades e desafios se faca presente no

repertdrio para o ensino de piano em grupo.
O repertorio em conjunto nas aulas de piano em grupo

Considerando a importancia do aspecto cooperativo entre os alunos a partir do
contexto de aulas de piano coletivas, a figura do professor torna-se central quanto a escolha
de um repertério adequado e assertivo, de modo a favorecer um ambiente onde todos os
alunos tenham condi¢ao para o desenvolvimento de suas responsabilidades individuais

quanto a execugdo do repertorio proposto.
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No ensino coletivo de piano, é fundamental considerar a caracteristica heterogénea
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da formacdo dos grupos de alunos, que frequentemente apresentam diferentes niveis de
habilidades cognitivas e pianisticas. Por esse motivo, a estratégia de langcar mdo de uma obra
que possua um arranjo pensado para varios niveis de leitura e habilidades necessarias a
execucao da peca, pode propiciar o desenvolvimento de um ambiente ideal para o progresso
musical do grupo. E esperado que o aluno se torne mais participativo e atuante & medida que
pode vivenciar experiéncias de aprendizagem cooperativa que favorecam sua autonomia e
participacdo efetiva no grupo.

Nesse sentido, uma Unica peca poderd ser executada por um aluno no nivel da
iniciagdo ao mesmo tempo em que um aluno de nivel intermedidrio ou avangado toca o
mesmo trecho musical. Essa proposta de niveis diferentes para uma mesma obra encontra-se
bastante desenvolvida em livros de iniciagdo ao piano que apresentam uma sugestao de
acompanhamento para a parte do estudante, quase sempre executado pelo professor, que
executa arranjos mais elaborados enquanto o aluno toca melodias simples. Assim, a
elaboracdo de arranjos para grupos de piano pode proporcionar, além da possibilidade de
trabalho com alunos de competéncias heterogéneas em torno de uma mesma obra, multiplas
possibilidades quanto ao resultado estético-musical, uma vez que, na medida em que
camadas sdo acrescentadas a obra, cada uma executada por um aluno, a musica ganha outros
contornos estéticos, independentemente da simplicidade ou complexidade de cada uma das
partes.

A escolha pela producado de pecas estilisticamente brasileiras para piano em grupo se
da por varios motivos, entre eles a valoriza¢do da cultura musical brasileira (que apresenta
grande diversidade harmoénica e melddica, além de ritmos ricos em sua construcdo de
andamentos, elabora¢do métrica e complexidade interpretativa) e a maior afinidade dos
alunos com esta musica. Tourinho (1995, p. 236) também aponta o fato de que os alunos
obtém melhor resultado quando estudam algo que lhes agrada. Afinal, também é importante
levar em consideracdo as “necessidades emocionais” do aluno durante a escolha e montagem
de seu repertdrio e ndo somente as suas necessidades técnicas (Fireman, 2006, p. 112).

Ao trazer elementos da cultura musical que circundam o aluno, também se favorece

o elemento da previsibilidade, pois o aluno se encontra em tal estagio de afinidade com o
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material musical apresentado, que é capaz de prever, com maior ou menor grau de

assertividade, elementos ritmicos ou melddicos que estardo presentes em suas pecas
musicais. Afinal, “na medida em que a pessoa vai se desenvolvendo ao longo de sua pratica
musical e aprendendo diversos padrdes, ela vai também se tornando capaz de prevé-los e
automatizar sua resposta a eles” (Costa, 2020, p. 67).

Planejar os niveis das pecas para piano em grupo considerando a dificuldade
apresentada por cada composi¢do/arranjo elaborado também se faz importante. Esse tipo de
planejamento evita disparidades entre o nivel de habilidade do aluno e o nivel de habilidade
exigido pela peca. Costa (2020, p. 83) salienta que “o nivel do desafio deve estar sempre um
pouco acima da habilidade da pessoa, tornando a atividade moderadamente desafiadora”,
favorecendo o estado de fluxo psicolégico. Afinal, como apontado anteriormente, quando o
nivel do desafio estd muito abaixo das habilidades, ha tendéncia ao tédio e/ou aborrecimento,
enquanto, o nivel do desafio estando muito acima, ha tendéncia a ansiedade e/ou frustracdo.

Assim sendo, consideramos proveitoso diferenciar os pianos em subniveis de desafio
dentro de uma mesma peca para piano em grupo. “Dada a heterogeneidade técnica e musical
dos alunos, eles poderiam tocar de acordo com suas possibilidades para que o nivel do desafio
fosse sempre proporcional a habilidade de cada um” (Costa, 2020, p. 139). Este tratamento
diferenciado das partes pode ser alcan¢ado facilmente, por exemplo, ao se observar e replicar
nas composicoes ou arranjos as diferentes texturas que grande parte do repertdrio popular
brasileiro carrega em si. O baixo (como base harmoénica, geralmente de linha melddica), o
acompanhamento (recheio harmodnico, frequentemente composto por acordes, sejam
arpejados ou nao) e a melodia (que corresponde ao solo, sendo parte de maior destaque
dentro das cancdes) contribuem para esta construcao textual que funciona em concordancia,
mas nado necessariamente em igualdade, possibilitando, assim, diferenciacdo em maior ou

menor grau entre as partes de uma pe¢a composta para piano em grupo.
Aspectos didaticos da pec¢a Ninha no Ninho

A peca aqui apresentada, Ninha no Ninho, foi pensada pela compositora (Natdlia
Sartori) para turmas diversificadas e heterogéneas de musicos ndo pianistas ou estudantes de

piano em nivel iniciante/intermediario, podendo ser utilizada tanto em turmas de aulas
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totalmente coletivas de piano, como para a pratica em conjunto de alunos que desenvolvam

repertorio solo em aulas individuais, sendo o piano em grupo uma opg¢do para que eles possam
experimentar o fazer musical coletivo.

Tendo em mente a heterogeneidade caracteristica das turmas de piano em grupo e
buscando elaborar uma peca que atendesse amplamente as funcionalidades do piano, foram
listadas as seguintes prioridades para guiar o processo de composic¢do:

a) conducdo do baixo na nota fundamental do acorde,

b) inclusdo da cifra para auxiliar a leitura dos blocos de acordes,

c) utilizacdo de intervalos curtos,

d) inversdes de acordes para manter a posicdao da mao sem grandes mudancas,

e) reconhecimento do ritmo do baido como condutor da peca,

f) utilizacdo de padrdes de perguntas e respostas.

A obra esta dividida em quatro sessdes (partes A, B, C e Codetta) que interagem
formando diferentes perguntas e respostas a cada repeticdo. Nesta construcdo da pecga, a
compositora buscou espalhar estas pequenas frases de perguntas e respostas para nao
manter a melodia apenas em um ou dois pianos, diluindo assim a permanéncia de cada
instrumentista na execucdao do tema e trazendo a necessidade de escuta dentro da peca.
Dessa forma, diferentes integrantes do grupo podem experimentar o transito pela voz
principal, participando alternadamente da execucdo da melodia. Abaixo, a Figura 1 apresenta
os primeiros compassos da grade, onde podemos observar a estrutura em pergunta e resposta

empregada nos pianos |, Il e IV.

Figura 1: compassos iniciais da grade de “Ninha no Ninho” (Pianos |, Il e IV)
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Fonte: elaborado pelos autores

Como ilustra a figura acima (figura 1), os Pianos |, Il e IV intercalam entre si a melodia

principal. Dada esta caracteristica de construcao da obra, observamos que esta peca também

poderia ser utilizada para um grupo menor, mantendo apenas esses pianos citados.

A organizagdo da composicdo também facilita a participagdo de alunos mais

iniciantes, como é o caso do Piano |, que apresenta apenas minimas para a mao esquerda, ou

dos Pianos Il e IV, que intercalam as maos em quase toda a extensdao da musica.

Como desdobramento do Piano V, que apresenta a harmonia notada tanto em cifra

como na pauta, temos os pianos Ill e VI, como ilustra a Figura 2.

Figura 2: compassos iniciais da grade de “Ninha no Ninho” (Pianos lll, V e VI)
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Fonte: elaborado pelos autores

Na figura acima (figura 2), podemos ver que o piano VI é conduzido apenas com a
fundamental de cada acorde (que também pode ser tocado uma oitava abaixo), sendo o piano
Il um desdobramento complementar do encadeamento destes acordes. Ressaltamos que a
cifragem do Piano V leva em consideracdo apenas os acordes formados em sua respectiva
pauta. Sendo assim, a nota mais grave da grade nao estd necessariamente representada pela
cifra, que estd ali colocada apenas para facilitar o entendimento e a leitura do Piano V, onde
os encadeamentos de acordes acontecem de forma completa.

Destacamos aqui alguns aspectos que, sob o ponto de vista didatico, podem ser
trabalhados em aula. Usando como referéncia os itens contidos no apéndice C.3 para
avaliacdo da performance em repertdrio de niveis iniciantes e intermedidrios (PIKE, 2017,
p.212) e as habilidades descritas na secdo sobre musica em conjunto e atividade
colaborativa, inseridas no capitulo 6, intitulado Estratégias de Instrucao (FISHER, 2010,
p.156), ressaltamos:

a) A analise musical com desenvolvimento de tomada de decisdes e
solugdes de problemas como forma de comunicacdo para justificar decisGes e
planejamento em equipe.

b) A leitura a primeira vista com atengdo a notas e ritmo, sem perder a
continuidade da pulsacdo, seguindo o grupo, mesmo com erros na leitura.

c) O desenvolvimento de audicdo critica, levando em considerag¢do o
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integrantes para cada parte. Reflexdes, discussdes e decisGes coletivas quanto a
execucgao de dinamica, articulagao e flexibilidade agdgica.

d) A utilizacdo de varia¢des alternando as fun¢Ges entre os participantes
para encorajar o desenvolvimento tanto de lideranga quanto de colaboracdo e
cooperacgao.

Ao processo de andlise e leitura acima descritos (itens “a” e “b"”), acrescentamos a
realizacdo do solfejo como parte fundamental do desenvolvimento da audicdo critica (item
“c”), pois este possibilita a elaboracdo de uma imagem auditiva da peca na auséncia de uma
referéncia sonora externa. O processo de formacdo da imagética auditiva contempla
processos cognitivos semelhantes aqueles presentes durante a prépria percepgao auditiva
(Brown; Palmer, 2013, p. 2), servindo também como modelo que permite a antecipag¢do da
percepcdo de elementos musicais e “proporcionam uma capacidade adaptativa que possibilita
uma interacdo mais eficiente com os estimulos” (Hubbard, 2019, p. 163). Assim sendo,
destacamos a importancia da constru¢cdo de um modelo auditivo que possa servir como
referéncia para a pratica musical, seja através da escuta prévia da obra ou do processo de
analise e solfejo antes da execuc¢do musical (Costa, 2020, p. 52).

Baseando-nos em nossa experiéncia em sala de aula, estamos conscientes de que
os alunos apresentam facilidades e dificuldades diferentes, ou seja, o que pode ser
desafiador para um pode ser mais facil para outro. Mesmo assim, nos propomos a
estabelecer uma gradacao de dificuldade para cada piano, que se encontra aqui organizado
em ordem decrescente de dificuldade. Portanto, com relagdo a composicao propriamente
dita, fizemos uma anadlise (ndo harmonica) sob o ponto de vista didatico e consideramos
propicia a oportunidade de trabalhar as seguintes questdes:

O piano | apresenta pequenas linhas melddicas na mao direita e notas longas na
mao esquerda. No compasso 27, sugerimos orientar em relacdo a colocacdo da mao direita
mais para dentro do teclado, com o objetivo de evitar o desvio radial e manter o punho em
posicdo neutra. Da mesma forma, no compasso 43, sugerimos orientar a colocacdao da mao
direita mais para dentro do teclado para evitar desvio ulnar, mantendo assim o punho em

posicao neutra, como ilustra a figura abaixo (Figura 3).
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Figura 3: observagao sobre o posicionamento das maos no compasso 43
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Mio Direita (exceto polegar) entremeada as
teclas pretas para evitar desvio radial e
manter o punho em posiciio neutra

Fonte: elaborado pelos autores

O piano Il apresenta um grau de desafio menor do que os Pianos IV e V, visto que as
maos trabalham majoritariamente de forma alternada e com menor deslocamento no

teclado. A Figura 4 apresenta a alternancia de maos encontrada nesta parte.

Figura 4: utilizacao de alternancia das maos no Piano Il
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Fonte: elaborado pelos autores

No piano lll, observamos um nivel de dificuldade equivalente ao do Piano |, com
notas longas em uma regido de leitura mais confortavel nas claves de Sol e de F4, com as

maos posicionadas de forma mais préxima, como demonstra a figura 5.

Figura 5: piano Ill com notas longas.
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Fonte: elaborado pelos autores

O piano IV apresenta subdivisao ritmica em semicolcheias quando se tem colcheia
pontuada, ja a partir do compasso 1, além de sincopes e ligaduras que podem representar
maior desafio para a execucdo. Na Parte B, compasso 9, sugerimos considerar a divisdo do

intervalo de décima entre as duas maos, como ilustra a figura abaixo (Figura 6).

Figura 6: piano IV, compassos 9 e 10.
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Fonte: elaborado pelos autores

No Piano V, sugerimos atencdo quanto ao posicionamento da mao nos trés ultimos
compassos, visto que o trecho apresenta maior movimentagao, assim como maior

guantidade de notas e de alteragGes nos acordes, como apresenta a figura 7.

Figura 7: compassos finais do Piano V
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Fonte: elaborado pelos autores
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O piano VI apresenta menor dificuldade, tendo apenas notas longas em cada uma

das mdos, como demonstra a figura abaixo (figura 8).

Figura 8: Piano VI com notas longas em cada uma das maos.
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Fonte: elaborado pelos autores

Consideragoes finais

A partir das questdes aqui discutidas e da andlise didatica da obra apresentada,
acreditamos que a realiza¢cdo de um trabalho prévio a leitura e execuc¢do da obra possa facilitar
a compreensao musical e, consequentemente, a performance da obra pelo grupo. A
elaboracdo da obra levou em consideracdo a heterogeneidade caracteristica deste contexto
de ensino e estabeleceu diferentes niveis de dificuldade em cada parte, facilitando uma
distribuicdo equilibrada entre habilidade e desafio dos estudantes e propiciando o estado de
fluxo psicolégico.

Através de atividades preparatdrias que contemplem a andlise geral da peca, o
estudo dos acordes, o solfejo da melodia principal e a execugao ritmica corporal, é possivel
entender a arquitetura da peca e vivenciar os elementos ritmicos e melddicos caracteristicos,
favorecendo assim o processo de preparacdo e performance da peca pelos estudantes. Esta
imersdo prévia nas caracteristicas estruturais, ritmicas e sonoras da peca auxilia na formacao

da imagem auditiva, considerando especialmente o solfejo da melodia principal por todo o
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grupo (em unissono) e acrescentando, de acordo com as possibilidades dos integrantes, o
acompanhamento ritmico corporal com o baido (como exemplo: pés para as notas mais
graves, palmas e estalos para as mais agudas, ou outras variaces). Este procedimento pode
ser de grande valia para que os estudantes experimentem o resultado sonoro antes da
performance e reconhegcam elementos musicais familiares, possibilitando assim uma
aproximacao cultural com a peca a ser trabalhada e, consequentemente, a motivacdo para a

aprendizagem do instrumento.
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Introdug¢do a musica arabe: proposta para a pratica do canto coral
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Resumo: Esta pesquisa de Iniciagao Cientifica encontra-se em andamento e estd ligada ao
grupo de pesquisa “O canto coral e suas poténcias formativo-musicais” da Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES). O trabalho tem por objetivo trazer parte da pesquisa
bibliografica quanto a aspectos da musica tradicional drabe, questdes sobre notacdo musical,
a importancia da meméria para a cultura arabe, e a dimensdo da expressividade e
interpretacao na execucao do repertério. A partir desse embasamento, propde-se trabalhar
com uma cancao arabe na disciplina de Canto Coral do curso de Musica da UFES, com o intuito
de refletir sobre a relevancia do estudo da musica arabe no ensino superior como uma forma
de experienciar diferentes praticas e sonoridades, além de promover uma reflexdo critica
sobre possiveis reproducdes de esteredtipos culturais.

Palavras-chave: Canto coral. Decolonialidade. MUsica Arabe.

Introdugao

Esta pesquisa de Iniciacdo Cientifica encontra-se em andamento e esta ligada ao
grupo de pesquisa “O canto coral e suas poténcias formativo-musicais”, coordenado pela
Profa. Hellem Pimentel com fomento da Fundacdo de Amparo a Pesquisa e Inovacdo do
Espirito Santo (FAPES). Este artigo dd continuidade a pesquisa bibliografica iniciada no
primeiro trabalho publicado, intitulado “Praticas decoloniais para o canto coral: aprendendo
e cantando a cultura arabe” (2023), de autoria de Amabile Brunelli e Hellem Pimentel, no qual

foram apresentados conceitos como Orientalismo (Said, 1979), abordagem decolonial do
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arabe.

Este trabalho tem por objetivo apresentar dados levantados por meio de pesquisa
bibliografica em livros, artigos, entrevistas e sites, quanto a aspectos da musica tradicional
arabe, questdes sobre notagdo musical, a importancia da memdria para a cultura drabe, e a
dimensdo da expressividade e interpretacdo na execucdo do repertdrio. A partir desse
embasamento, propde-se trabalhar com uma cancgdo arabe na disciplina de Canto Coral do
curso de Musica da UFES, visando refletir sobre a relevancia do estudo da musica arabe no
ensino superior como uma forma de experienciar diferentes praticas e sonoridades, além de
promover uma reflexdo critica sobre possiveis reproducdes de esteredtipos culturais que
muitas vezes definem a cultura oriental como algo puramente exdtico e inferior

A presente pesquisa busca contribuir com o estudo da musica sob um viés
etnomusicolégico, investigando o contexto e as praticas musicais do fazer musical drabe, cuja
contribuicdo para a formacdo dos conceitos musicais ocidentais foi de suma importancia. Este
tema ndo é abordado com frequéncia na bibliografia brasileira sobre musica. Observa-se a
estereotipacdo dos povos e da musica drabe presente em conteddos como filmes e séries
produzidos no Ocidente, que transmitem a imagem de um povo atrasado, exético e muito
distante de nossa realidade. Essa representa¢dao impacta diretamente a abordagem ocidental
na realizacdo de estudos sobre essa cultura, e resulta na desconsideracdo das origens,
costumes e culturas de muitas familias arabes brasileiras, que atualmente correspondem a 6%
da populac¢io do pais, segundo IBOPE3. Por este motivo, surgiu o interesse em trazer para o
contexto académico musical uma abordagem, em didlogo com os estudos decoloniais, que

agregasse também os povos médio-orientais.

Sobre escalas, notagao musical e memoria

Para introduzir os estudos sobre a musica tradicional 3arabe, é importante

compreender o sistema de escalas utilizados, conhecidos como magamat (Figura 1). Como ja

3 Pesquisa Nacional Exclusiva sobre Arabes no Brasil feita pelo Ibope Inteligéncia em parceria com a H2R
Pesquisas Avangadas em 2020. Disponivel em: https://anba.com.br/comunidade-arabe-e-6-da-populacao-
brasileira-diz-pesquisa/.
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explanado em trabalho anterior (Brunelli e Pimentel, 2023), os magamat (no singular Magam)

sdo conjuntos de escalas conhecidas como jins (plural ajnas), que possuem 3, 4, ou 5 notas em
sua composicdo. O Magam é a base do improviso na musica drabe. Deve-se considerar que,
com a possibilidade de divisdo microtonal das notas e conjuntos de escalas formados, existem
inUmeros magamat, e as combinagdes desses formam estruturas musicais de estilo modal,
permitindo a improvisacdo e modulagdo, que retornam a nota inicial, algo muito comum na

musica arabe.

Figura 1: Magam Sikah.

Jins Sikah Jins Saba Jins Nikriz
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|
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: 2 ? Jins Hijaz

Fonte: https://www.magamworld.com/en/magam/bastanikar.php

Devido ao planejamento de realizar uma can¢ao drabe com os alunos da disciplina de
Canto Coral da UFES, a notacdo musical apareceu como uma questdo. Qual seria a melhor
forma de abordar tal repertério? Deveriamos considerar a confec¢cdo de uma partitura para a
conducgao do ensaio coral? Esses e outros dilemas nos levaram a investigar o lugar do registro
sonoro por meio da escrita na cultura musical arabe.

Segundo Ribeira (1970), a notacdo musical na musica arabe era feita exclusivamente
para fins didaticos, sendo um sistema impreciso, ja que o conteudo era transmitido oralmente,
no contato com o mestre. O ensino da musica arabe é baseado na transmissdo oral, passando
por mudancas e agregacao da escrita ao longo do tempo. A notacdo adaptada aos padrdes da
escrita musical ocidental apresenta limitagcGes, pois as microtonalidades desse repertdério nao
possuem afinacao exata. Como, entdo, representa-lo por meio da nota¢dao musical ocidental?
Apesar de existir uma simbologia para tais notas (Figuras 2 e 3), como o bemol e sustenido
cortados ou como setas indicativas, ainda assim é um desafio para o intérprete captar

exatamente a afinacdo a ser entoada apenas a partir da leitura.
Figura 2: Exemplo de notag¢ao de microtom com o acidente cortado.
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Fonte: https://www.magamworld.com/en/magam/bayati.php

Figura 3 : Exemplo de notacdo de microtom com setas indicativas.

D-@-

v

Fonte: https://www.magamworld.com/en/magam/jiharkah.php

Essas notas devem ser executadas de forma diferente, inclusive com outra
afina¢do, dependendo da escala utilizada, da sua posicdo na sequéncia de
notas, das notas que estdo a sua volta. Todos esses detalhes sdo impossiveis
de serem escritos, mas o musico experiente sabe que eles estdo I3,
subentendidos na partitura (Dib, 2013, p. 70).

A afinacdo de tais notas varia, também, de acordo com a regido geografica. A mesma
nota¢do na partitura convencional pode apresentar diferentes sons dependendo do pais em
gue é executada. Deve-se lembrar que, apesar de comumente nos referirmos aos microtons
como % de tom, isso ndo significa que a nota esteja localizada exatamente nesta posicdo. Em
alguns paises do mundo arabe ela pode soar mais aguda, como no Ird, em relagdo a afinacao
utilizada no Egito, onde se posiciona exatamente ao centro, entre dois semitons. Além disso,
a musica tradicional drabe tem como caracteristica marcante o improviso com escalas
(magamat), sendo de extrema relevancia a consideracdo do que se quer transmitir aos
ouvintes para definir os saltos de alturas e modulagdes - veremos mais a frente a importancia
da palavra, da entonacdo e seus efeitos (Dib, 2013).

Visando maior fidelidade as afinacdes e aos improvisos entoados, o professor libanés
de musicologia e pesquisador da musica arabe, turca e persa, Amine Beyhom, propos uma
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notacdo alternativa com graficos, como mostra a Figura 4*. Beyhom analisa a execu¢do da

cancdo tradicional arabe Ahlan bi Ghazalin, interpretada pelo Sheikh Ali Mahmud, na qual é
possivel notar a presenca do magam e compreender as afinacdes utilizadas para a execucao
das notas microtonais. A escala presente no gréfico segue a seguinte solmizac3do: ra (RAST) é
equivalente a nota D6, du (DUKA) é equivalente a Ré, si (SIKA) é equivalente a Mi menor, ja
(JAHARKA) equivalente a Fa, na (NAWA) a Sol, hu (HUSAYNI) ao La, aw (AWJ) ao Si menor, e

Ra (KIRDAN) equivalente a D6 uma oitava acima.

Figura 4: Andlise de magamat com gréficos feita por Amine Beyhom.

hij
| B

S
Ra
Aj

Hu J }i‘ [

| magdam Salui scale rransposed o STKA
| 50 J 35
Fonte: Amine Beyhom: “MAT for the VIAMAP — Magam Analysis Tools for the Video-Animated Music
Analysis Project,” Near Eastern Musicology Online.

A notacdo da musica tradicional arabe dentro de padrdes ocidentais apresenta
apenas um esqueleto da ideia principal do que deve ser performado.

A pesquisadora Marcia Dib (2013, p. 64-65) ressalta que o estudo de musica na
cultura drabe costumava acontecer em encontros e reunides casuais, jantares, encontro de
familias, encontro com mestres em igrejas ou mesquitas, onde as praticas musicais eram
transmitidas. A tradicdo musical também estaria presente nas familias em que o aprendizado
de determinado instrumento passaria de geracao a gera¢ao. Nesses contextos, o ensino da

musica era feito oralmente, de maneira informal, por meio da memorizagao.

Apesar de os arabes produzirem um material visual belissimo, seu contexto
cultural é baseado na oralidade. Mesmo conhecendo e utilizando a escrita,
os arabes nao faziam uso dela nem para a elaboragdo e armazenamento das
musicas e poesias, nem para divulga¢do ou publicagcdo destas. Nestes casos,

40 video de analise est4 disponivel em: https://youtu.be/Uc22jh65r0M?si=BxswLH5kQhE-JrcV
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o principal veiculo era a memodria; as informagdes eram passadas de geragao
a geragao (Dib, 2013, p. 59).
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Ao longo do século XX, instituicGes nacionais e conservatdrios passaram a dominar o
ensino de musica, trazendo um modelo ocidental europeu para o mundo oriental. Entretanto,
paralelo a isso, os encontros informais continuam presentes, onde os musicos se reinem para
aprender musica, sem publico, apenas pelo desejo de tocar e acompanhar os mestres de
perto, visando compreender e memorizar as diversas formas de execucbes que ndo podem
ser transcritas (p. 63).

A importancia da memdria na cultura drabe é tamanha e pode ser constatada no
desenvolvimento da pedagogia do dhikr,” ou “pedagogia do lembrar”, baseada na repeticdo e
memorizacdo. Dib ressalta a importancia dessa pedagogia que valoriza a transmissdo de
conhecimentos decorrentes da vivéncia e interagao com a musica por meio dos grupos sociais,

fator de grande importancia na formacdo dos musicos na cultura arabe (p. 60).

Caracteristicas da musica arabe

Quando analisamos a pratica vocal coletiva drabe, é possivel observar a constante
presenca de solistas que realizam melodias com modulacdes e improvisos em microtons,
enquanto o coro canta o refrdo em unissono ou com divisao de vozes - esta Ultima como uma
pratica muito préxima dos coros ocidentais. Os grupos geralmente sdo acompanhados por
instrumentos de cordas, sopro e percussdo, que também performam solos. Como ja citado
em trabalho anterior (Brunelli e Pimentel, 2023), a musica drabe pode ser comparada a uma
conversa onde todos estdo falando sobre o mesmo assunto e, em determinado momento,
todos param para prestar atencao a fala de uma pessoa (solista instrumentista ou cantor). Os
momentos de retorno ao refrdo apds os solos ddo as cangdes uma caracteristica circular.

Outra relevante caracteristica desse fazer musical é a importancia da palavra e da
interpretacdo. O pesquisador Imam Bakeer (2023), especialista em magamat, afirma que
magam, na lingua arabe, se refere ao humor e funciona como um ciclo: ao ouvir a entonagao

que serd performada, o ouvinte a processa mentalmente e, em seguida, a expressa por meio

> dhikr, em arabe, significa lembranca, recordac3o, remetendo também a repetic3o.
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de espirito, como felicidade, tristeza, medo etc. Por isso, existem diferentes melodias para

acompanhar a palavra (o que esta sendo recitado).

A linha melddica imita a voz humana: ndo existem grandes saltos em altura,
a melodia acompanha as modulagdes naturais da voz. A expressdo vocal
acompanha os sentimentos do cantor. Apenas quando este tiver uma forte
razdo como para demonstrar dor ou saudade, é possivel ouvir notas muito
longas, ou saltos grandes em altura (como em um grito) (Dib, 2013, p. 70-71).

Um musico, para que seja considerado bom, deve ser capaz de interpretar e
expressar a emocado do que estd sendo recitado, seja um poema ou o Alcordo. Umm Kulthum®,
por exemplo, foi uma das mais influentes cantoras do mundo arabe, muito citada na literatura
musical do Oriente Médio como detentora de uma voz profundamente emotiva, além da
pronuncia perfeita que se evidenciava em suas récitas.

Os arabes acreditam que a musica tem grande efeito na mente humana e por isso
valorizam as letras, as boas pronuncias, as estruturas melddicas e a interpretacdo. Segundo
Bakeer, a estrutura melédica realizada pelo cantor ou instrumentista pode causar efeitos até
mesmo em pessoas ndo pertencentes a cultura arabe. Ele afirma que, mesmo as pessoas que
ndo conseguem entender o que estd sendo dito, se sentem comovidas ao ouvir algumas
melodias formadas pelos magamat. Existem alguns magamat estimados pelos ouvidos
ocidentais, sendo um deles o Ajam, que transmite uma sensa¢ao de entusiasmo, conforme

apontado por Bakeer’.

Musica arabe na pratica de Canto Coral da UFES

Como ja dito, este trabalho é parte de uma pesquisa que tem por objetivo refletir
sobre possibilidades de abordagens decoloniais na pratica do canto coral por meio da musica

arabe. Além da pesquisa bibliografica, esta prevista uma intervencdo na disciplina de Canto

6 Video de performance da cantora Umm Kulthum disponivel em: Umm Kulthum ( a¢ifS o) live: "Al Atlal" (English

subtitles)
7 A entrevista com Bakeer estd disponivel em: https://youtu.be/fn6MCRcwQ-c?si=6wrrw01843a8P-2a
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Coral do curso de Licenciatura em Musica da UFES. A turma é composta por cerca de 25 a 30
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discentes de diferentes faixas etdrias, que estdo, em sua maioria, no primeiro ano do curso.

Para essa vivéncia, foi selecionada uma canc¢do a ser trabalhada com o coro. A musica
escolhida foi YaZareef &, bastante conhecida do folclére palestino, selecionada por meio de
pesquisa que envolveu conversa com imigrantes arabes residentes na cidade Vitdria - ES e
busca em sites na internet. O critério para tal escolha foi o nivel de dificuldade da pronuncia,
a repeticdo das frases presentes no refrdo, a estrutura que envolve um refrao cantado pelo
coro e solos com notas improvisadas, além da percussdao marcante. O trabalho com a turma
também prevé contextualizacdo da cultura arabe, realizacdo vocal de escalas préprias do
magam, contato com instrumentos drabes, apreciacdo de pecas musicais tradicionais e
contemporaneas, além de momentos de reflexao e discussao sobre o conteddo ministrado e
a vivéncia proposta.

O debate sobre abordagens e praticas decoloniais na academia tém avancado nos
ultimos anos, entretanto, o processo para se desvencilhar de costumes e crencas
eurocéntricas é longo. Embora a educagdo musical esteja passando por transformacdes,
buscando alternativas ao modelo conservatorial e abrindo espaco para outras praticas
musicais, ainda ha temas pouco explorados. O estudo da musica arabe, tanto por sua riqueza
cultural quanto pela sua influéncia histérica na formac¢do da musica ocidental, oferece uma
oportunidade valiosa de ampliar os horizontes musicais.

Ao integrar esse repertdrio, o ensino superior de musica podera contribuir para a
construcao de uma visdo mais inclusiva e pluralista, que valorize a diversidade de saberes e
expressoes musicais de diferentes partes do mundo. Essa inser¢cao nao apenas enriquece o
conhecimento técnico dos alunos, mas também estimula reflexdes criticas sobre o papel da
musica na formacdo de identidades culturais. Portanto, é essencial que a academia continue
promovendo o didlogo, valorizando tradigdes musicais sub-representadas e, assim,

colaborando para uma educag¢do musical verdadeiramente transformadora.

8 Disponivel em: Palestinian Folklore - Ya Zareef (Palestinian Arabic) Lyrics + Translation - i, - EVCPRLETI Y
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