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Resumo: A presente comunicacao apresenta um relato de experiéncia docente dentro
do Programa de extenséo “Meu tempo € hoje: o piano 60+”, voltado a aulas de piano
para alunos da faixa etaria 60+. O trabalho tem o enfoque no processo de insercéo de
conteudos, repertérios e metodologias proprias da musica popular nas aulas do
Programa. As reflexdes sobre essa experiéncia perpassam por assuntos como: as
caracteristicas particulares do aluno 60+, os conteldos e processos de ensino-
aprendizagem especificos da musica popular, bem como as dificuldades e soluc¢des
encontradas na adaptacdo desses contetdos ao perfil dos alunos. Para tais reflexdes,
foram utilizados autores como Freire, Green, Salles e Reis.
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Introducéao

O ensino de musica para a terceira idade tem se tornado uma area de
crescente interesse na educagdo musical, dada a relevancia do aprendizado ao longo

da vida e seus beneficios cognitivos, sociais e emocionais para os individuos mais
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velhos (HALLAM, 2010). Neste contexto, o projeto de extensédo “Meu Tempo é Hoje -
o Piano na Terceira Idade”, criado em 2022, é oferecido pela Universidade Federal de
Sao Joao del-Rei, vinculado ao Departamento de Musica. O projeto tem como objetivo,
através de uma abordagem inclusiva, desenvolver uma pedagogia de piano voltada
as pessoas da faixa etaria 60+%. Em 2024 o projeto se tornou Programa de Extenséo
e passou a se chamar “Meu tempo é hoje: o piano 60+” contando com 3 bolsistas,
alunos do curso de Licenciatura em Musica com énfase em piano da UFSJ, que atuam
como professores oferecendo as aulas de acordo com a elaboracéo prévia realizada
em colaboracdo com as coordenadoras? do programa. Atualmente o Programa conta
com 17 alunos inscritos, incluindo veteranos e novos ingressantes. O perfil dos alunos
varia entre iniciantes e alunos que ja estudaram masica e/ou piano anteriormente a
entrada no Programa. Os alunos participam de aulas semanais individuais e de aulas
coletivas que acontecem, em média, uma vez ao més.

Em 2024 optou-se por incluir nas aulas, além dos conteudos ja trabalhados
nos anos anteriores, outros voltados ao ensino do piano popular. Como referenciais
de pesquisa para essa nova etapa do projeto, foram utilizados autores como Paulo
Freire (e sua concepcao de educacao libertadora), Lucy Green (que investigou em
seus trabalhos os processos de aprendizagem utilizados por musicos populares) e
Salles e Reis (que discorrem sobre a relacédo entre o ensino para idosos e o habitus
conservatorial). Com base nesses autores, tragcou-se um novo plano de ensino que
abordasse conteudos e estratégias didaticas para a insercao do repertorio de masica
popular nas aulas do Programa de forma adaptada ao perfil dos alunos. Desse modo,
pretendeu-se compreender quais seriam as estratégias de ensino mais adequadas ao
publico-alvo, quais as facilidades e dificuldades particulares a esse publico 60+
evidenciadas durante o processo e quais solu¢cdes se mostraram promissoras para o
trabalho. Tal pesquisa se mostra importante para contribuir com o desenvolvimento
de uma pedagogia de piano voltada ao publico 60+, ampliando a gama de repertérios,
processos de ensino-aprendizagem e até mesmo materiais didaticos adequados a

faixa-etaria contemplada.

1 0 projeto foi criado para desenvolvimento de uma pesquisa de mestrado no Programa de Pés-Graduacdo em
Musica da UFSJ, que resultou em uma dissertagdo de autoria da mestra Ana Maria Sales defendida em novembro
de 2023.

2 Professoras do Curso de Musica da UFSJ.
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O trabalho traz, primeiramente, reflexdes sobre: a relagao entre o ensino para

0 idoso e o habitus conservatorial, a importancia da escolha do repertério como
estratégia didatica, além do emprego de uma abordagem coerente ao ensino da
musica popular. Em seguida, traz o relato de experiéncia de dois alunos do Programa,
expondo os processos adotados pelos professores e os resultados alcancados.

Praticas pedagoégicas para o aluno 60+: reflexfes

Os impactos positivos que a atividade musical pode gerar na vida do idoso
vém sendo apontados em diversas pesquisas, sugerindo a melhora de aspectos
cognitivos, qualidade de vida, socializagéo, motivagcéo, autoconhecimento e realizacéo
pessoal desses individuos. Porém identifica-se, ainda, um processo de busca por
metodologias e praticas pedagdgicas mais adequadas a esse publico dentro do ensino
musical e, mais especificamente, direcionadas ao ensino do piano. Dentre os varios
aspectos a serem abordados nesses estudos gostariamos de ressaltar neste trabalho:
a vinculacéo ao habitus conservatorial e a escolha do repertério.

Para Salles e Reis (2021), dentro da busca por uma didatica do piano voltada
para o ensino do idoso, € necessaria uma mudanca de paradigmas na pedagogia do
instrumento, abrangendo uma desvinculacao a praticas e regras vinculadas ao habitus
conservatorial. Dentro das caracteristicas deste modelo de ensino tradicional,
podemos citar a valorizacdo do repertério europeu, a centralidade da habilidade de
leitura e escrita musical (partituras), a aquisicdo de informacdes historicas e teoricas
e atécnica para a execucao de um instrumento. Tais praticas nem sempre se mostram
mais adequadas e eficazes dentro do ensino direcionado ao aluno 60+ pois, muitas
vezes, a forma com que esse ensino acontece ndo se conecta de forma efetiva com
esse publico, que geralmente busca na musica uma atividade mais leve, que
proporcione momentos de descontracao e lazer, sem a intencéo de se profissionalizar.
Apontamos como um caminho interessante, portanto, a exploracéo de outras praticas
pedagdgicas como: 0 ensino por imitagdo, a exploracdo sonora, a utilizacao de grafias
nao-convencionais, a pratica aural ou o “tocar de ouvido” e a improvisagao.

Além da abordagem didatica, outro ponto interessante de ser priorizado € a
escolha do repertorio direcionado a esses alunos. Importante notar que, “(...)
e

diferentemente das criangas, os alunos idosos ja possuem uma concepg¢éo do que
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‘musica”, e muitas vezes ha uma divergéncia entre alunos e professores” (Salles e
Reis, 2021, p.7). Nesse sentido, nota-se que muitos desses alunos possuem um gosto
musical formado, com repertorios especificos que apreciam e que podem se tornar
uma motivacdo para o aprendizado musical. Muitas vezes esses repertérios sao
ligados a musicas que ouviam quando eram jovens, e podem abranger artistas como
cantores(as) ou grupos instrumentais vinculados a mauasica popular. Salles e Reis
trazem ainda uma reflexdo sobre as dificuldades dos professores na abordagem

desse tipo de repertdrio ligado a muasica popular:

E importante ressaltar que parte desse repertorio ndo esta escrito em
partituras tradicionais (com clave de sol e f4), o que pode trazer a
necessidade de se sair da zona de conforto em busca de novas
habilidades, como por exemplo a leitura de cifras, o que pode gerar
uma resisténcia por parte do professor que ndo desenvolveu essa
habilidade em sua formagdo musical (Salles; Reis, 2021, p.7).

Apesar dessa dificuldade por parte dos professores, a inclusdo de um
repertério que va ao encontro da valorizacdo da histéria, da memoria e do gosto
musical do aluno pode ser importante para o processo de ensino-aprendizagem
especifico desse publico. Conceicdao (2013) aponta a concepc¢do de educacdo
libertadora de Paulo Freire, baseada na participacao ativa dos envolvidos, como um

caminho na educacéo direcionada ao idoso:

(...) o livre-arbitrio, a capacidade de escolha, denota a manutencao da
cidadania ativa, na qual os idosos podem administrar seus intentos,
opcOes, alternativas, preferéncias e exercer plenamente um de seus
direitos mais relevantes no quesito educacéo: escolher como querem
aprender, participando ativamente desse processo (Conceicao, 2013,
p.84).

Além da inclusao do repertorio que contemple o gosto pessoal dos alunos (em
coeréncia com a concepcdo de educacédo libertadora de Freire), varias praticas
apontadas como alternativas a didatica tradicional do ensino do piano (como o ensino
por imitacdo, o uso de grafias alternativas, a improvisacdo, a pratica de “tirar de
ouvido”, etc.) vém sendo implementadas no Programa e podem ser associadas aos
processos de ensino-aprendizagem da mdusica popular. Por esse motivo, fez-se
necessario um maior entendimento sobre as praticas que envolvem o aprendizado

dessa musica.
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Lucy Green em seu livro How popular musicians learn (Green, 2002) discorre

sobre alguns processos de aprendizagem utilizados por musicos populares, 0s quais
podem ser bastante elucidativos quanto as escolhas dos caminhos pedagdgicos
adequados a esse repertorio. Green classifica tais processos como “praticas de
aprendizagem informal de musica” que englobam recursos como: (1) escolha do
repertério que privilegie musicas as quais o aluno conheca bem e tenha alguma
relacéo afetiva; (2) praticas aurais (ou a pratica de “tirar de ouvido”), que consiste em
aprender pela imitagcdo do som de gravacdes de audio; (3) a aprendizagem acontecer
em grupos, de maneira consciente ou inconsciente, através da interagdo com
parentes, colegas e outros musicos que atuam sem a funcao formal de um professor;
(4) a integracdo entre praticas como compor, tocar e ouvir, com grande énfase na
criatividade. Essas praticas podem “oferecer aos alunos um certo grau de autonomia
com relacéo a seus professores, aumentando suas capacidades para seguir com o
aprendizado de forma independente, encorajando futuras participacbes no fazer
musical além da sala de aula”. (Couto, 2009, p.92). Green ressalta a importancia de
os professores incorporarem tais praticas em suas aulas como forma de tornar a
pedagogia voltada a musica popular mais auténtica e coerente.

Nas aulas do Programa, as praticas apontadas por Green (2002) foram
inseridas da seguinte forma: (1) A escolha do repertério (ou, ao menos, grande parte
dele) foi feita em conjunto com o aluno. A partir de conversas informais durante as
aulas, os professores investigaram sobre estilos musicais, artistas ou mauasicas
especificas da preferéncia do aluno, que houvesse algum vinculo afetivo com cada
individuo. Dessa forma, priorizou-se musicas que fossem bastante conhecidas por
eles, a fim de facilitar o processo de aprendizagem e gerar uma maior motivacao e
engajamento por parte dos alunos. (2) Praticas aurais através de atividades de
percepgdo musical durante as aulas coletivas, no formato de “jogos” como: Bingo
Musical e “Qual é a musica?”. Além das atividades de percepcao musical durante as
aulas coletivas, alguns alunos demonstraram interesse e até mesmo o habito de “tirar
de ouvido” algumas musicas que gostariam de estudar individualmente, praticas essas
gue foram incentivadas pelos professores. Outra atividade que se aproxima as
praticas aurais sdo as praticas por imitacdo da performance, em que o professor toca

a musica a ser trabalhada e o aluno pode ver e ouvir, observando tantos os aspectos

o 11 a 14 de novembro de 2024
Vitdria - Espirito Santo | Universidade Federal do Espirito Santo

00900000

www.abem.mus.br



XIV ENCONTRO REGIONAL
SUDESTE DA

Associagao Brasileira
de Educagdo Musical

EDUCAQ&O~MUSICAL.MUNDO DO TRABALHOE A
CONSTRUCAQO DE UMA SOCIEDADE DEMOCRATICA

sonoros mas também motores, expressivos, etc. Essas praticas vém sendo bem
difundidas no Programa, especialmente as voltadas a repertérios especificos na
iniciacdo ao piano, com pecas como Ondas (Laura Longo), Sabia triste (Elvira
Drummond) e Valsa triste (Piano Pérolas). (3) O aspecto da criatividade e integracao
entre praticas como compor, tocar e ouvir tem sido trabalhado através da insercéo de
atividades de improvisacdo, seja nas aulas coletivas ou nas aulas individuais. Na
maioria das vezes, a atividade se deu através de bases harménicas tocadas pelo
professor sobre as quais o aluno deve improvisar melodias seguindo algum padréo
topogréfico do teclado (exemplo: somente teclas pretas, somente teclas brancas,
escalas especificas). Tais atividades estimulam a exploracdo do instrumento, a
criatividade e a expressividade do aluno, o exercicio de ouvir a si mesmo e ao
professor ao mesmo tempo, dentre muitas outras habilidades musicais que sé&o
exercitadas ao se tocar em conjunto. (4) Um ultimo aspecto em comum as ideias de
Green, observado durante as aulas coletivas, é a aprendizagem em grupos, que
acontece de maneira consciente ou inconsciente, quando uns aprendem com 0s
outros por observacéo, imitacdo de gestos ou mesmo por conversas entre os colegas
sobre assuntos levantados nas aulas. Tais encontros se mostraram muito prazerosos
para os alunos e promoveram, além do aprendizado de conteidos musicais, a
interacdo entre os alunos e a socializacao.

Além dos aspectos acima descritos, relacionados as “praticas de
aprendizagem informal de musica” citadas por Green, outro recurso didatico utilizado
nas aulas, também ligado as préticas da musica popular, é a utilizacdo de notacdes
musicais diferentes da partitura tradicional de piano (escrita em clave de sol e de fa).
Algumas alternativas utilizadas com os alunos do Programa foram: o uso da cifra
popular (relacionada aos acordes), o uso da partitura no formato “melodia e cifra”
(melodia escrita na clave de sol com cifras indicando a harmonia), o uso de cards ou
imagens em diagrama mostrando a formacao dos acordes no teclado do piano, além
de partituras em formato n&o convencional (por exemplo, com a indicagdo dos nomes
das notas da melodia escritas por extenso). Em todas essas alternativas, se fez
necessario que o professor trabalhe a concepc¢ao do arranjo juntamente com o aluno,
e tal pratica acaba englobando o conhecimento de diversos assuntos tedricos como

escalas, formagé&o de acordes, inversbes, encadeamentos, células ritmicas, etc. Exige
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também um conhecimento especifico sobre caracteristicas dos estilos musicais
tocados, impressos através de células ritmicas, fraseado, articulagdes, texturas,

dentre outros aspectos.

Transformar esse tipo de notacdo, que é pouco exato, numa
performance requer dos musicos diversas habilidades: eles
necessitam conhecer regras, limitacdes de seu instrumento, exercitar
guais decisdes tomar em relacdo a inversdes, encadeamentos, bem
como estruturar a peca, criar inflexdes ritmicas entre versos, assim
como fraseados. Essa pratica desenvolve diversos beneficios como a
confianga na improvisagdo, a vivéncia da musica como som mais do
gue como notacao, atividade mais do que passividade, conhecimento
e manipulacdo estilisticos (Dunbar-Hall; Wemyss, 2000 apud Couto,
2009, p. 97).

Tal préatica pode se tornar complexa para um aluno ainda nas fases iniciais do
aprendizado do piano, por isso deve-se ter cautela na abordagem dos assuntos
tedricos, de forma a néo prejudicar o foco dessa primeira etapa de familiarizacdo e
dominio do teclado e dos aspectos musicais mais basicos. Nesses casos, muitas
vezes é necessario que o professor “tome a frente” do processo do arranjo, indicando
o caminho a ser feito na concepcao do mesmo, de forma que os assuntos teéricos
sejam absorvidos gradativamente. Ja para 0s alunos mais avancados e que possuem
uma maior familiaridade com a teoria musical e 0os aspectos basicos do instrumento,
0 processo do arranjo tende a trabalhar mais a criatividade e autonomia, ja que esse
aluno estad mais apto a convergir os diferentes conhecimentos adquiridos de forma

mais natural.

Relato de experiéncia

Neste relato abordamos as estratégias de ensino utilizadas com dois alunos
participantes do Programa, que serdo chamados aqui de alunos “A” e “B”. Os dois
casos foram escolhidos pois as abordagens descritas aqui foram replicadas com
outros alunos do Programa e, portanto, sao representativas dos processos utilizados

e resultados alcancados.
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O aluno “A”, de 572 anos, iniciou seus estudos de piano no Programa ha
aproximadamente um ano e meio e teve aulas com dois professores diferentes desde
entdo. Em conversas em aula, “A” expressou varias facetas de seu gosto musical. O
gosto pela Bossa Nova e pela musica mineira (Clube da Esquina) prevalesceu e foi
considerado posteriormente para a escolha de repertdrio. Quanto as competéncias
musicais, este aluno teve sua iniciagdo com métodos de imitacdo e, posteriormente,
a partitura musical tradicional. No inicio do primeiro semestre letivo de 2024, ele
também ja estava se familiarizando com cifras de acordes bésicos e expressou 0
desejo de aprofundar o contato com o repertério de musicas populares ao piano. “A”,
por conta prépria, trouxe sugestdes de duas obras: “Cagador de Mim” (Sérgio Magréo
e Luiz Carlos S4) e “Imagine” (John Lennon). As duas obras estavam escritas em
sistemas de notacdo diferentes. “Imagine” estava arranjada em uma partitura
tradicional para piano e “Cagador de Mim” na forma de “Melodia e cifra”. O
aprendizado da primeira obra intercorreu de forma semelhante aos repertorios
trabalhados anteriormente com o aluno, portanto ndo suscitou perguntas e reflexdes
mais relevantes. Abaixo, um recorde da partitura de “Cacgador de Mim”, editada para

a aula.

Figura 1: Partitura no formato “Melodia e cifra” editada para o aluno

Cacador de Mim
Sergio Magrao e Luiz Carlos Sa
== e r e
¢ GMaj7 D/F# C/E Em?7
&%g - L] — L]
i b ﬁ r———t i i } L. I
g _ﬁ_Fi Iq — dl} ==
e C G/B D7 G

Fonte: Elaboragé&o propria

3 Apesar do projeto ser direcionado a alunos com idade a partir de 60 anos, foram incluidos também alunos a
partir de 50 anos para completar o preenchimento das vagas disponiveis e por se acreditar que as caracteristicas
do ensino e resposta dos alunos poderiam ser similares entre as faixas etarias citadas.
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O formato “Melodia e cifra” foi combinado com cards impressos em que 0S
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acordes pertencentes a obra eram montados em diagramas em formato de teclado

musical, como demonstrado na figura seguinte.

Figura 2: Diagramas dos acordes

Gmaj”? DJF#

(R (T WIWTHTI

Fonte: Elaboragéo propria

Os objetivos iniciais esperados para esta obra foram: a familiarizacao do aluno
com a formacéo de triades e tétrades em estado fundamental e suas respectivas
inversoes, a automatizacdo da forma dos acordes e dos dedilhados adequados para
a execucao ao piano, a compreensao da estrutura da obra original e do arranjo feito
para a aula, a familiarizacdo com a tonalidade de Sol Maior, a revisdo dos conceitos
iniciais de teoria e leitura da pauta musical na clave de Sol e o uso correto do pedal
sincopado em fun¢éo da harmonia.

No ambito geral, o aluno teve mais dificuldades em relacdo a obra
apresentada no formato “Melodia e cifra” do que na obra de partitura tradicional, o que
ja era esperado por conta de suas experiéncias anteriores. No final do processo o
aluno teve condi¢des de executar as duas obras de forma satisfatéria com a maioria
dos objetivos cumpridos.

No ambito especifico, os objetivos quanto a formacéo de triades e tétrades
das obras estudadas foram parcialmente cumpridos. Isto se deve ao fato de que, nas
tétrades, apenas o estado fundamental foi assimilado. Com isso, para a construgéo
do arranjo optou-se, entdo, pelo uso das inversdes em triades mais familiares e as
tétrades restritas aos acordes Dominantes. O aluno apresentou poucas dificuldades

ritmicas em relacdo a execugdo da melodia, a qual ele ja conhecia desde a juventude
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e sabia solfejar. Porém, a juncdo com acordes alterou o nivel de seguranca ritmica da

obra por um tempo. O professor acredita que a ndo automatizacdo das formas de
acorde prejudicava até mesmo o ritmo da melodia que ja era familiar.

A aluna “B”, de 64 anos, veterana do Programa, participa desde o primeiro
semestre de 2023 e tem aulas com o0 mesmo professor desde a sua iniciacdo a
musica. Ela teve uma iniciacdo focada em repertorios por imitacdo durante boa parte
do seu primeiro ano, iniciando mais tarde, de forma mais profunda, a compreenséao da
notacao tradicional. “B” teve um processo parecido com “A”, demonstrando, nos
tltimos meses, maior interesse em aprender obras da musica popular brasileira. A
aluna costuma mencionar dois estilos musicais com frequéncia: o Sertanejo e o |é-ié-
ié. Algumas cantigas de roda e melodias folcloricas conhecidas também foram
mencionadas.

O processo de introdugdo a musica popular ao piano para aluna “B” tem
origem nas atividades coletivas do Programa. A aula inaugural para o primeiro
semestre de 2024 colocou os alunos em contato com um arranjo de “Asa branca”, de
Luiz Gonzaga, criado especificamente para este dia. O objetivo da aula era fazer com
gue, coletivamente, os alunos tocassem e entendessem mais a estrutura da peca.
Uma notacdo especifica e ndo convencional foi elaborada, demonstrada na figura

seguinte:

Figura 3: Melodia da musica “Asa branca” em notacdo nao convencional

| | s o I I . meee
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sou. FA ﬁl t?) FA

RE RE DO DO

Fonte: Elaboragao propria
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ApOs este evento, a aluna “B” se interessou por aprender a musica em suas
aulas individuais, demonstrando preferéncia pelo arranjo e notacédo criados para a
aula coletiva. A aluna ja havia passado pelos conceitos basicos da notacao tradicional
e o0 reconhecimento das notas e topografia do teclado musical. Sendo assim, o plano
de trabalho passou a considerar a iniciacdo as cifras e também a harmonia béasica. A
obra derivada da aula coletiva seria um primeiro passo, na qual a melodia seria
acompanhada da nota fundamental de cada acorde, abrangendo as funcdes de
Tonica, Subdominante e Dominante da tonalidade de D6 Maior. A medida em que
outras obras fossem apreendidas, mais elementos seriam adicionados e a obra inicial
receberia mais informacdes novas.

A aluna “B” questionou, ainda no inicio do processo, se era possivel que ela
utilizasse a notagao do arranjo de “Asa Branca” em outras musicas. Incentivada pelo
professor, de forma autbnoma, comecou a exercitar a capacidade de ouvir e, por meio
da notacdo ndo convencional, transcrever algumas dessas melodias. Ao final do
semestre, “B” trouxe obras como “Parabéns para vocé” e “Ode a Alegria”, que
transcreveu sozinha em notacao por extenso.

Algumas consideragfes importantes sobre o uso desse tipo de notacdo: para
a elaboracao do arranjo, considera-se que o aluno conheca e saiba solfejar ou cantar
a letra da musica em questéo. O ritmo também é considerado como algo que o masico
ja ouviu e consegue repetir. A grafia facilita a identificacdo de cada nota da melodia,
cabendo ao aluno fazer a ligacdo entre altura fornecida e ritmo ja internalizado. Por
isso 0 consenso entre o professor e a aluna “B” foi de aprender musicas muito bem
gravadas na sua memoria.

No caso de “Asa Branca”, a melodia foi de rapida apreensédo e o uso da
fundamental dos acordes na m&o esquerda se mostrou um bom comego. A aluna foi
capaz de compreender que cada fundamental fazia parte de uma triade, e aprendeu
a montar os acordes no campo harmdnico de D6 maior. No ambito da execucéo, ela
teve mais dificuldade em coordenar as duas méos no inicio, e por isso, ainda néao foi
possivel incrementar a dificuldade da obra no sentido de incluir as triades completas.
O ritmo também foi uma questao que precisou de mais atencéo durante o processo.
Mesmo com um motivo ritmico bem conhecido e fixado na memoéria da aluna, a

coordenacdo fina necesséria para executad-lo dependia de outras varidveis. A

. 11 a 14 de novembro de 2024
Vitdria - Espirito Santo | Universidade Federal do Espirito Santo

00900000

www.abem.mus.br



XIV ENCONTRO REGIONAL
SUDESTE DA

Associagao Brasileira
de Educagdo Musical

EDUCAQ&O~MUSICAL.MUNDO DO TRABALHOE A
CONSTRUCAQO DE UMA SOCIEDADE DEMOCRATICA

facilitacdo da notacéo, neste caso, ndo excluiu o trabalho essencial no que tange ao
aprendizado técnico da obra. A aluna “B” externou em muitas aulas que esse modo
de notacéo tornava tudo mais claro e compreendeu que apenas a representacao havia
mudado, mas nao a complexidade da obra.

Um fato interessante acontecido recentemente € que a aluna retomou o
interesse em aprender o sistema de notacao tradicional ao adquirir um livro para
teclado* (no formato “Melodia e Cifra”) com repertério de musicas sertanejas. A
diagramacao em fontes grandes e espagosas se mostrou mais convidativa a leitura
da partitura, além do repertério pertencer ao seu gosto musical. Dessa forma, o novo
material se mostrou uma alternativa mais acessivel as necessidades fisicas (visuais)

da aluna e estimulou a busca por novos aprendizados musicais.

Conclusao

Ao longo dos quase trés anos de existéncia, o Programa “Meu tempo € hoje:
o piano 60+” tem contribuido para a formacé&o de docentes pelo Curso de Licenciatura
em musica da UFSJ de diversas formas. A insercédo do repertorio de musica popular
ao piano € uma adicdo recente tanto no contetdo do Programa como na formacéo
dos bolsistas. Isso gerou novos desafios na preparacao e conducdo das aulas, além
da oportunidade de registrar os primeiros processos no ensino desse repertério para
alunos 60+.

A pouca disponibilidade de materiais tradicionais adequados aos alunos do
Programa também se repetiu na busca por métodos que contemplem repertérios ou
metodologias da musica popular, principalmente os direcionados aos alunos mais
iniciantes. Na observacdo dos bolsistas, muitos conceitos de iniciacdo ao
instrumento e a masica de concerto sdo necessarios também a abordagem popular.
Por esse motivo, os professores continuaram utilizando os métodos costumeiros
(como, por exemplo, Adult Piano Adventures de Nancy e Randall Faber) e notou-se
a necessidade de produzir novos arranjos de repertério popular adequados aos

niveis iniciantes e que trabalhem as questfes musicais e técnicas importantes para

* Souza, Luiz Daniel N.de. “Método pratico para teclado; sistema facilitado contendo o melhor da
musica sertaneja”. Rio de Janeiro, sem ano, sem editora.
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esse estagio. Uma revisdo estruturada se mostra necesséria para mapear melhor a
existéncia de tais materiais.

Os alunos abordados nos relatos ja estavam sendo musicalizados a pelo
menos um ano em outras abordagens, e em determinado momento, a linguagem
musical e as competéncias fisico-motoras necessarias para a execucdo do
instrumento forneceram a base para o inicio da compreensdo das notacdes e
expressdes basicas no repertério popular. A criacdo e adaptacdo de arranjos
forneceu a acessibilidade necesséria para que o carater inclusivo do processo fosse
alcancado. Considerar os gostos musicais dos alunos foi parte importante do
processo pedagdgico, pois isto permitiu um ensino mais personalizavel para cada
individuo, além de ter estimulado o estudo, acarretando na iniciativa dos alunos em
pesquisar sobre novos materiais didaticos e mais obras de seus interesses.

Para os proximos passos, Vé-se uma necessidade de explorar novas
alternativas a aplicacdo das praticas apontadas por Green (2002), de forma a tornar
o estudo do repertério popular por esse publico cada vez mais coerente as suas
caracteristicas particulares.

O Programa tem potencial em varias vertentes de investigagfes e coleta de
dados, seja em educacdo, saude, performance, apreciacdo, além de questbes de
histéria e sociedade. A abordagem de iniciacdo a musica popular relatada ndo sé
semeou possiveis propostas futuras de criacdo e producdo de materiais didaticos e
arranjos pelo Programa, como também esbarrou em questfes histérico-sociais que
tém potencial de motivar uma coleta de informagcbes em pesquisas mais

aprofundadas.
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